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Confessions est la premiere collaboration de Veronica Swift a
Mack Avenue Records et ses debuts en petits groupes.

Avec cet album, Swift met en avant sa voix expressive,
deélicieusement évocatrice qui lui a valu tant de distinctions.
Mais il y a plus dans cet album - comme certaines fulgurances qui,
de maniere furtives, rendent Confessions plus intelligent, plus risqué
et plus profond que le plus brillant des albums « Songbook ».
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MUSIC GROUP

veronicaswift.com « mackavenue.com
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Humanité ne ressemble a aucun autre album du saxophoniste
Kirk Whalum : il est le résultat de rencontres fécondes aux quatre
coins du monde avec certains des plus importants artistes locaux.

Pendant trois mois en 2018, Kirk et le trompettiste anglais
James McMillan ont gravé des titres dans des studios de Jakarta,
Tokyo, Paris, Nairobi, Johannesburg et Hastings, ainsi que dans
de multiples chambres d’hotel, bureaux, habitat local... et méme
dans le salon de Kirk a Memphis ! Un projet sans frontiéres, fertile
et envoltant.
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Pour Serge qui aime le jazz

> >

C’était I'époque de Salut les copains, I'émission quotidienne

d’Europe N°1 créée par notre Chairman emeritus Daniel Filipacchi

et notre pervulgateur inamovible Frank Ténot. L'un et I'autre, comme
chacun sait, animaient aussi Pour ceux qui aiment le jazz sur la méme
radio. Chez les yé-yé, 'une des plus mémorables chansons-jazz de
Serge Gainsbourg, balance avec la méme aisance entre ces deux
mondes. Il y cherchait sa « Lolita » au tempo des « tam-tams des yé-yé-
yé », porté par le swing sensuel et fievreux d’Elek Bacsik a la guitare et
de Michel Gaudry a la contrebasse.

Gainsbourg lisait-il Jazz Magazine et Salut les copains (que Daniel

et Frank avaient rapidement décliné en mensuel) avec autant de
délectation ? Quoi qu’il en soit, Sébastien Merlet et Christophe Geudin
reviennent a travers notre grand dossier du mois sur les “années jazz"
du grand Serge, au moment ou sort leur trés attendu Gainsbook. Dans
leur ouvrage comme dans notre dossier, les musiciens sont a I’honneur,
createurs de I'ombre des studios parisiens ou solistes vedettes.

« Ecoute, écoute un peu ga poupée / T’entends ? Mon air préféré /
Mets-moi la radio un peu plus fort... » (Du jazz dans le ravin, “Du Chant
alaune!..”, 1958).

PS : Le 28 aout dernier, la famille Jazzmag s’est agrandie : bienvenue a toi Victor,
félicitations a ta maman, Marta, et a ton papa, Pascal [Rozat], contributeur regulier

du magazine que tu liras peut-étre dans quelques annees...
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texte Franck Bergerot /
photo Sylvain Gripoix
A la croisée
du maalouf
algérien, du
rock anglais,
du jazz-rock,
de la chanson
francaise et
de la musique
bresilienne,
ce chanteur-
compositeur-
percussionniste
célebrera la
sortie de son
quatrieme
album a
I’Institut du
Monde Arabe.

Tuut laisse deviner chez vous des
racines multiples. Quelles sont-elles ?
*=+ Mon véritable nom est Messaoud
Kheniche. Je suis né en Auvergne, de
parents algériens arrivés en France
avant l'indépendance. Entre la culture
qu’ils m’ont leguée et I'école de la
République, ce fut un grand choc, mais
je crois avoir su en faire quelque chose
d’heureux et d’équilibré. D’un coté les
grands vocalistes Oum Kalthoum, Fairuz
et Tahar Mohamed Fergani, de I'autre
I'environnement musical naturel d’'un
jeune Francais né en 1968. J'ai fait

les bals, les groupes de rock, comme
chanteur-batteur, une expérience d’ou
découle ma double pratique chant-
percussions. Mes références étaient

anglaises : Sting, Peter Gabriel, Kate
Bush. Un jour, j'ai assisté a un concert
de Miles Davis a Clermont-Ferrand.

J'ai été fasciné par sa facon de jouer
tourné vers son groupe, entierement
concentré sur le son. Dans la foulée, j'ai
ecouté John Colirane, Elvin Jones, Chick
Corea, Herbie Hancock, Mahavishnu,
Weather Report... La découverte

de Wayne Shorter m’a ramené a la
mélancolie de la musique arabe et ma
curiosité naissante pour le jazz m’a
conduit au Centre musical et créatif

de Nancy [CMCN aujourd’hui Music
Academy International]. J'y ai acquis une
méthode de travail et j'y ai été marqué
par les master classes d’'artistes invités.
Celle du trio de Jean-Marie Machado



avec les freres Moutin m’a
bouleversé. On pouvait donc
jouer cette chose réfléchie,
presque mathématique, avec cette
spontanéité et cette énergie qui me
rendait leur musique totalement intelligible !

Voire musique doit beaucoup a la cohésion
de votre groupe. Quand a-t-il été créé ?

s Tout a commenceé avec Francois Moutin
qui, a la suite de sa visite nancéenne, m’a fait
venir une premiére fois a Paris vers 1991-1992
pour chanter sur une séance avec Bob Berg,
Nguyén Lé et André Ceccarelli. Puis j'ai rejoint
Louis Moutin au sein de Bad Elephant avec

le tromboniste Daniel Casimir, le guitariste
Michael Felberbaum et le bassiste Linley
Marthe. J'y jouais déja des percussions et des
sanzas et je commencais a composer. Linley,
les deux freres Moutin et Michael ont participé
a mon premier disque, “Secret History”, mais
le groupe prend vraiment forme sur “Epigram”
(2008) avec le saxophoniste Joshua Levitt

(qui jouait aussi du ney), le pianiste Pierre de
Bethmann, le batteur Karl Jannuska, Michael
et Francois qui, lorsqu’il s’est installé a New
York, a été remplacé par Linley. Aujourd’hui,
Stéphane Guillaume joue flite et sax et Simon
Tailleu tient la contrebasse.

Vous composez vos propres chansons, si
I'on peut parler de simples chansons, car
vous pratiquez des formes longues et trés
orchestrées. Est-ce le fruit d’un travail
collectif ?

e» Je travaille seul, le temps qu’il faut,

au piano ou a la guitare. J’écris toutes les
parties et fournis maquettes et partitions aux
musiciens. Avec ces merveilleux artistes, ¢ca va
tres vite. lls connaissent mon univers, ils ont les
bases qui leur permettent de créer I'ambiance
voulue, et chacun apporte ses propositions

qui sont toujours fantastiques. Il y a beaucoup
d’unisson et de contrepoint. Ca me vient de

la musique maalouf de Constantine qui est
trés arrangée sans reposer sur des harmonies
verticales. J'ai tendance par exemple a faire
jouer le saxophone a I'unisson de la voix, ce
qui lui donne de la puissance par contraste
avec d’autres choses qui “voyagent” autour.
Ca s’est précisé avec l'arrivée de Pierre de
Bethmann. Il apportait des restes de son trio
Prysm : le bebop, Herbie Hancock, Chick Corea
notamment pour ses disques avec Miroslav
Vitous et Roy Haynes.

Vous étes également parolier. De quoi
s’agit-il et dans quelle langue chantez-
vous ?

*++ Je dois a la littérature, a Jérobme Bosch

et Francis Bacon, ces peintres fous qui m’on
permis de comprendre que I’'on pouvait
concilier précision et imprécision, et beaucoup
aux songwriters anglais que j'évoquais, a

la dimension métaphorique de leurs textes,
ambigus, jamais univoques. Je chante donc

en anglais, mais aussi en arabe, en francais
(Claude Nougaro et Léo Ferré ont été des
incitateurs), en brésilien depuis que j'ai
decouvert Caetano Veloso, Maria Bethania. .. Et
quand j'improvise, c’est dans ma propre langue
qui est faite d’un peu tout ca.

CONCERT Le 27 a Paris (Institut du Monde Arabe).

GO “Incurve Life" (Emme / Socadisc,
[CHOC] Jazz Magazine).

SYLVAINE HELARY

Transgenre(s)

Mercredi 9 octobre
20h30
Brest, La Caréne

C’est en résidence avec la
scene nomade de Brest les
Plages Magnétiques et dans
le cadre de I'Atlantique Jazz
Festival que la fldtiste créera
le nouveau répertoire du plus
électrique de ses groupes,
“Glowing Life”, avec (notre
photo, de gauche a droite)
Christophe Lavergne a la
batterie, Antonin Rayon aux
claviers et Benjamin Glibert aux
guitare et basse électriques.
Un projet qui se revendique
comme passerelle entre

« I'école de Canterbury, la
pop expérimentale et le jazz
contemporain ». Egalement le
17 a Nantes (Lieu unique).

GARY SMULYAN

ONJ

Rituels

Vendredi 18 octobre
20h30
Perpignan, Palais des Congres

En deuxieme partie d’un
concert ouvert par Le Cri du
Caire du chanteur Abdullah
Miniawy (avec Erik Truffaz),
le festival Jazzébre accueille
la création du deuxieme
programme imaginé pour
I’Orchestre national de jazz
par Frédéric Maurin, confie
aux compositrices.teurs
Sylvaine Helary, Grégoire

PHOTO : ARTHUR GRAMND

PHOTO : SYLVAIN GRIFOIX

Letouvet, Ellinoa et Leila
Martial, avec les voix de ces
deux dernieres et de Linda
Olah et Romain Dayez, plus un
effectif acoustique de treize
instrumentistes.

& RALPH MOORE

Chase musical
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Les saxophoniste Gary Smulyan et Ralph Moore

meéneront leurs “chases” de part et d’autre de la frontiére
franco-suisse dans le cadre du festival transfrontalier
JazzContreBand, accompagnés d’une rythmique emmenée
par Olivier Hutman : le 4 a Chambéry (Jazz Club), le 5 a
Genéve (One More Time) et le 11 a Lausanne (Chorus).
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LADA QBRADOVIC -
DAVID TIXIER

Découverte

Sortir

Samedi 5 octobre
20h30
Nimes — Saint-Gervasy, Salle Polyvalente

En premiére partie du quartette de

la chanteuse et poly-instrumentiste
haitienne Layla McCalla, le Jazz Festival
Nimes Metropole fait découvrir a son
public un duo révélé notamment au
Tremplin RéZZo Focal Jazz a Vienne,

et qui réunit le claviériste francais
David Tixier et la batteuse croate Lada
Obradovic. Egalement le 15 a Paris

(Sunside), le 18 a Nancy Jazz Pulsations,

le 23 au Jammin’ Juan d’Antibes.
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LIEBMAN BREGKER GOPLAND

Dave, Randy, Marc et leurs amis

Vendredi 18 octobre
20h

Reims,

la Cartonnerie

Eloge de la lenteur

PHOTO : X/DR"

Jeudi 10 octobre
20h45
Brest, le Mac Orlan

AUM GRAND ENSEMBLE

|l faut lire I’affiche du Sunnyside Festival
jusqu’au bout, car au trompettiste Randy
Brecker, au saxophoniste David Liebman
et au pianiste Marc Copland, s’ajoute un
“featuring” qui vaut bien ce qui précéde :
le contrebassiste Drew Gress et le batteur
Joey Baron. Un authentique all stars !

Egalement le 17 a Nancy Jazz Pulsations.

PHOTO : X/DR

L'association Grands Formats qui ceuvre a la structuration d’un

secteur fragile, celui du jazz en grande formation, ouvre sa saison a
I’Atlantique Jazz Festival avec I’Amazing Keystone Big Band (le 12), le
Grand Ensemble Koa (le 11) et, en ouverture, I'énigmatique Aum Grand
Ensemble imaginé par le saxophoniste Julien Pontvianne, sur des formes
longues, lentes et dépouillées, inspirées de La Monte Young et des
gamelans balinais, associés a des textes, empruntés pour ce nouveau
programme a Fernando Pessoa. Egalement le 9 a Rezé (La Soufflerie).

Samedi 12 octobre
20h30
Radio France - Studio 104

Trente ans d’aventures : Andy
Emler souffle les bougies de

son MegaOctet, en deux temps.
Entre écrit et improvisé, “A
Moment for..." met en scéne ses
neuf flamboyants solistes. En
seconde partie, Just a Beginning
convie a leurs ctés trois
anciens de la formation, Nguyén
L&, Thomas de Pourquery et
Médeéric Collignon, pour un
voyage ludique dans |'histoire de

ANDY EMLER & GUESTS

I'orchestre. De I'art de pratiquer
tres sérieusement la musique la
plus dréle du monde.

Guests : Nguyén L é quitare ; Thomas

De Pourquery voix, saxophone alto ;
Mederic Collignon voix, trompette ;
Claude Tchamitchian Contrebasse ;

Eric Echampard batterie ; Francois Verly
percussions ; Laurent Blondiau trompette ;
Laurent Dehors saxophone tenor et
clarinetfe ; Guillaume Orti saxophone alto
et soprano ; Philippe Sellam saxophone
alto ; Francois Thuillier tuba

Tarifs:de 12 €426 €
Réservations : maisondelaradio.fr
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' Sortir

En direct de Londres

Samedi 19 octobre
21h
Le Taquin, Toulouse

La saxophoniste Nubya Garcia,
egeérie de la scéne londonienne,
est attendue au festival Jazz

sur son 31, au sein du trio Fyah
du tubiste Theon Cross complété
d’une troisieme figure clé

du renouveau d’Outre-Manche,

le batteur Moses Boyd. Nubya
Garcia est également attendue
en quartette le 17 a Villeurbanne
(Rhino Jazz(s) — Un Doua de Jazz)
et le 18 au Nimes Metropole Jazz
Festival.
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MINVIELLE, LUBAT & VIERA

Freres de son

Vendredi 11 octobre
20 h 30

Nimes Métropole
Jazz Festival

Le trio d’André Minvielle,
Bernard Lubat et Fabrice
Viera se produira le 11
au Nimes Métropole
Jazz Festival a la méme
affiche que le quintette
Art Deco de Michel
Marre, Doudou Gouirand,
Gérard Pansanel,
Jacques Bernard et Denis
Fournier.

Le festival Nancy Jazz
Pulsations se terminera

par une brilante quadruple
affiche constitué du
tromboniste Ryan Porter,

a la téte d'un all stars
californien, The West

Coast Get Down, ou I'on
reconnait notamment

le saxophoniste Kamasi
Washington, ainsique le 3
trompettiste Jumaane -
Smith, le pianiste Brandon
Coleman, le bassiste Miles
Mosley et le batteur Tony
Austin. Lors de la méme
soirée, on entendra aussi le
chanteur soul Rafael Saadiq,
le Soul Jazz Orchestra venu
du Canada et le bluesman
cameérounais Blick Blassy.
Ryan Porer jouera aussi

le 15 a Bordeaux-Cenon
(Rocher de Palmer),

le 17 a Paris (New Morning)
et le 21 a Bruxelles (Flagey).

'ERIC BURDON

Comment te
dire adieu ?

Mardi 8 octobre
20h30
Paris, Olympia

L’ancien chanteur des
Animals et de War, qui
s’est lance dans une
carriere solo depuis

des lustres, donnera

son tout dernier concert

— promis ! — dans la
capitale. Il est conseillé

de réviser les paroles de
The House Of The Rising
Sun et de Don’t Let Me Be
Misunderstood avant de se
rendre a L'Olympia.



SHAI MAESTRO

Un trio qm respire : L E
Mardi 15 octobre G ! ! ‘ N :

21h30 5

Toulouse, Pavillon de la République ;

Dans sa chronique du disque “The Dream Thief” §

(ECM), Stéphane Ollivier saluait : « Dans un registre 5

lyrique, volontiers mélodique et sur des formes |

précisément dessinées, le pianiste et son trio laissent i

la musique respirer comme jamais ils 'avaient fait §

auparavant. » C’est ce trio qui est a I'affiche du |

festival toulousain Jazz sur son 31 le 15 octobre.
Egalement le 16 a Boulogne-
Billancourt (Carré Bellefeuille
dans le cadre de Jazz sur
Seine), le 17 a Charleroi
(Festival du Hainout)

et le 18 & Rouen Une enquéte passionnante
(Conservatoire). :

L'histoire de ses disques
avec les témoignages des musiciens
et le détail des séances d’'enregistrement

Plus de 600 illustrations
dont prés de 250 photos rares ou inédites

Discographie compléte et détaillée

GAINSBOURD

i
EM sTUDIO AVEC SERG
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N
PHOTO : GABRIEL BAHARLIA
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Apres avoir chante les standards, le pianiste Franck Amsallem

Stlon_s_ q [ranck Amsallem
e

> 3 que

“Paris, l'une
des plus
belles scenes

renoue avec l'instrumental, le quartette, le saxophone et la
composition. Rencontre avant son concert parisien du 29 octobre.

1 Le titre “Gotham Goodbye” est-il un
adieu définitif 2 New York ol vous avez
vécu de 1981 a 2001 ?

»++ Une fois rentré en France, j'ai dQ
vendre mon appartement new-yorkais

et ca m’a inspiré Gotham Goodbye, adieu
New York ! J'ai ressorti cette partition et
c’est un beau titre d’album. Ca fait dix-
huit ans que je vis ici et je m’y sens bien.
Le niveau s’est considérablement éleve.
Internet, YouTube, les master classes n'y
sont pas pour rien. J'ai gardeé quelque
chose de cette urgence de la scéne
new-yorkaise qui impose une course
perpétuelle ou il faut étre constamment
prét a tout, mais j'apprécie aussi la
décontraction francaise. Et Paris reste
I'une des plus belles scenes du monde.

2 Apres avoir chanté les standards,
vous revenez au “sax quartet”. D’ou
vient ce goiit pour le saxophone ?

»++ J'ai débuté le piano a sept ans, en
autodidacte. A 14 ans, piqué par le virus
du jazz, j’ai voulu entrer au conservatoire
de Nice, mais on m’a dit que j’'étais trop
vieux pour la classe de piano et I'on m’a
orienté vers le saxophone classique.
J’étais pourtant devenu un bon pianiste
de jazz et, quatre ans plus tard lors de la
Grande Parade du Jazz, j'ai accompagné
toute une nuit une jam session avec
Richie Cole, Phil Woods et Michael
Brecker. C’était ca le saxophone que
j'aimais et j’ai arréte le conservatoire.
C'était il y a quarante ans, mais je n’ai

écouté longtemps que des saxophonistes.
En 2006, quand j’ai croisé Irving Acao, j'ai
cru qu'il était américain. Il joue comme
la-bas. Il s’est installé a Paris a I’époque
ou j'y suis revenu, mais il est né a Cuba
en 1977. Il a grandi avec cet héritage... I
a un son de sax merveilleux, des idées, un
godt du risque, une culture immense. En
outre, c’est un bon pianiste

3 Comment choisit on une

rythmique ?

=+« On choisit des gens qui vous font
bien jouer, avec lesquels on se sent bien
les yeux fermés. Les jeunes ont un regard
neuf et toujours quelque chose a nous
apprendre, et inversement. C’est pourquoi
Art Blakey s’est toujours entouré de
jeunes. Le batteur Gautier Garrigue qui

a 26 ans de moins que moi m’a dit avoir
grandi avec mes disques. Viktor est un
bassiste phénomeénal que j’'ai vu évoluer
en un rien de temps. Et il correspond bien
a ma musique “faussement moderne”,

ni moderne ni ancienne. A 'inverse, la
responsabilité du leader est de bien faire
sonner les musiciens que I'on choisit et
j'ai apporté en studio de quoi sélectionner
celles de mes compositions qui leur
correspondaient le mieux.

Au micro : Franck Bergerot

CONCERT Le 29 octobre a Paris (Sunside).

D “Gotham Goodbye” (Jazz & People / Pias,
‘cHoc| Jazz Magazine).

34

PHOTO : PHILIPPE LEVY-STAB

PHOTO : X/DR

- JULIEN ALOUR

PHOTO

Mondes du jazz

Le nouveau groupe de la saxophoniste
Sophie Alour associe Damien Argentini,
Philippe Aerts et Donald Kontomanou

au oud de Mohammed Abozekry et

aux percussions nord-africaines

de Wassim Halal. A découvrir le 17

au Tourcoing Jazz Festival (ou elle se
sera produite la veille avec Rhoda Scott).
Concert retransmis en direct sur France
Musique.

ACCES
SCEFS,

- JEROME PREBOIS

THREE ROADS HOME

PHOTO

L’heure est grave

Le saxophoniste Daniel Erdmann et le
batteur Christophe Marguet accueillent
deux contrebassistes, Henri Texier

et Claude Tchamitchian, au sein du
nouveau quartette Three Roads Home,
qu’ils présenteront le 4 octobre aux
Lilas (Triton).

Lage Lund
Paris-Lyon Le guitariste
Lage Lund est au
programme du Sunside
de Paris le 9 octobre

et du Hot Club de

Lyon le 10, avec le
contrebassiste Ben
Street et le batteur
Anwar Marshall.



zz Chaque mois, l'histoire et ['actualité
: de tous les jazz !

Jazz
ABONNEZ-VOUS !

COMPAREZ ET
ECONOMISEZ

KIOSQUE ABONNEMENT

w7z -~

S Nicoms ' ©  mooms
7 o, FOLMER - o FOLMER b
magazine magazine - fes

7a) rv ”
ANNEES *" g
JAZZ ey

"

3 ,',‘ i ue
'''''''''''
: Albu

SERGE 3s} o

90=e L ”’ 50=e

LE NUMERO LE NUMERO

.” ’:g




RECEVEZ EN CADEAU
UN CD DE BIENVENUE!

nhen Yonathan Avishai

LABONNEMENT
6 MOIS, 1 AN, 2 ANS

A PARTIR DE

Playing The Room 2 9

70

aulieude 414G ®

TOUTES NOS OFFRES D'’ABONNEMENT EN 2 CLICS SUR

1ab0s.Jazzmagazine.com

- Nous retourner ce bulletin d'abonnement sous enveloppe affranchie a:
BULLETIN DABONNEMENT | Jazz Magazine - Service abonnement BP 50420 - 77309 Fontainebleau Cedex ou par téléphone : 01 60 39 69 59 )'fg )

FEFRR R RN R RN R R RN RN RN R R RN R R R RN R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R RN R R R R R R R R R R R R R RN RN R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R R RN R R R R R R R R R R R R R RN RN RN R R R R R R R R R RN RN RN RN RN

MERCI D'ECRIRE EN LETTRES MAJUSCULES
[ ] 0UI, je m'abonne a Jazz Magazine et je recois le CD de bienvenue CHOISISSEZ VOTREVERSION [ | Gmois-29,90€ - [ | 1an-54.90€ - [ | 2ans-99,00€

CIMme [ M. .~ Ci-joint mon réglement :
Nom [_] Chéque  l'ordre de Jazz & Cie
Prénom [ Cartebancairen® Lt 1 1y L1 1 1 L1101 Lo L1
Adresse Bxpirefin L i1 CleL 1 1) pismmanese
| Date et signature obligatoires
Code Postal
Téléphone
Email

Date de naissance L L 1 L 1 |

| |Faccepte de recevoir les offres commerciales [ |V'accepte de recevoir les offres commerciales
par email de la part de Jazz & Cie par email de la part des partenaires de Jazz & Cie

(ifre réservée a |a France métropalitaine et valable jusqu’au 22/11/2019. Yous pouver acquérir séparément chague numérn de Jazz Magazine au prix de 6,90 € version sans CD (hars frais de port). Les informations recueillies sur ce formulaire sont enregistrées dans un fichier informatise par Jazz & Cie, responsables de traitement, pour la gestion
de wotre abonnement. Elles sont conservées pendant la durée de vobre abonnement et 3 ans & échéance de ce dernier et sont destinées aux services marketing, commercial ef au prestataire de routage de votre abonnement. Conformément au Réglement Européen de la Protection des Données, wous pouver exercer votre droit d"accés, de suppression,
d'opposition et de limitation des données et les faire rectier en contactant be service abonnements au 01 60 39 69 59 ou abonnements@editions-hra fr. Ofire valable dans la limite des stocks disponibles.




ecouvrir

y

=]
=
QL
am
-

14 k<< OCTOBRE 2} EE

- JAZZ MAGAZINE

Meme dans les
pulgurances
chaloupees de
ITrane, la melodie
est toujours en
sous-3sol.
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Blue World de John Colirane

Bien’;aeu connaissaient le film du cinéaste canadien Gilles Groulx

Le C

at dans le sac, jusqu’a ce qu’on découvre que John Coltrane

en avait enregistré la bande originale avec son quartette ]
en juin 1964 au Rudy Van Gelder Studio. Cinquante-cing ans apres
son enregistrement, elle parait enfin sous le titre de “Blue World”.

par Francois-Rene Simon / photo Roger Kasparian (vasuhiro Fujioka Collection / Universal)

n n’en finira jamais avec John Coltrane : voila
qu’lmpulse, son label historique, sort la totalité des
bandes gravées le 24 juin de cette fameuse année
1964 qui fut celle de “Crescent” et “A Love Supreme”,
considérés par beaucoup comme les meilleurs albums
studio du saxophoniste. lls furent d’ailleurs les seuls
de cette année-la (le premier en avril, le second en
décembre, si I'on excepte la séance du 6 juin pour
des reprises de Crescent et Bessie’s Blues). Du moins
c’est ce qu’on croyait, mais a peine plus d’un an apres
“Both Directions At Once : The Lost Album”, le temps
des trouvailles et des exhumations est revenu, qui vient
mettre a mal la bio-discographie pourtant trés docu-
mentée The John Coltrane Reference.

Comment un obscur cinéaste canadien d’avani-
garde a-t-il pu obtenir le concours d’un musicien
dont le prestige ne cessait de croitre ? Il a fallu
d’abord cette période d’accalmie dans les tournées du
quartette, et surtout la bonté et la gentillesse naturelles
de son leader. Gilles Groulx, fan de jazz en général et de
“Trane” en particulier, était entré en contact avec son
idole par I'intermédiaire d’'une amie de son bassiste
Jimmy Garrison, une certaine Ruth Eppinger. Groulx a
proposé quelques titres du répertoire coltranien par-
mi lesquels le saxophoniste a trié de préférence les
morceaux dont il était I'auteur et possédait les droits.
On peut donc écouter des versions studio inédites de
Naima (2), Village Blues (3), Like Sonny et Traneing in
(1), auxquelles il faut ajouter Blue World, démarcage
convaincant de I'extraordinaire Out Of This World (dans
I'album “Coltrane”, Impulse, 1962). Tous n’ont pas été
retenus pour le film, tant s’en faut, et deux morceaux
sur trois ont été shuntés : si la premiére prise de Naima
a été conservée en totalité et fait deux “apparitions”,
Village Blues (Take 2) n’est audible en partie que pen-
dant une scene d’amour qui ne va pas au-dela d’un
long baiser, et Blue World lors d'un dialogue et d'une
autre scene d’amour, aussi pudique que la précédente.

On peut revoir sans probléme Le chat dans le sac
sur YouTube. Il n’y a pas d’histoire a proprement
parler dans ce film en noir et blanc qui sent son
époque, mais les dialogues désabusés de ce jeune
couple en train de se déliter en tiennent lieu. Lui est

apprenti journaliste, elle est comédienne. Mais leur
relation est a bout de souffle, pour reprendre le titre
qui a fait la gloire de Jean-Luc Godard auquel le film
de Groulx ne fait penser qu’abusivement. C’est dire
que la musique de Coltrane, si elle n'a pas réussi a
sauver le film, est a écouter comme une ceuvre origi-
nale, quand bien méme il ne s’agirait que de reprises.
On pourra méme faire des comparaisons avec les
versions précédemment enregistrées. Mais il y a ici,
dans Naima par exemple, une vigueur inédite. Village
Blues renoue avec un fil incassable chez Coltrane,
la puissance émotionnelle dont il charge la moindre
de ses phrases, fut-elle proche du cliché pentato-
nigue ou mille fois répétée. Like Sonny fait la part
belle a McCoy Tyner par contraste avec l'intensité du
saxophoniste. Jimmy Garrison lance Traneing in avec
une énergie dont Coltrane n’est pas un instant avare.
Quant a Blue World, qui s’appuie sur le jeu afro-latin
d’Elvin Jones, il donne son titre a I'album en toute
légitimité : méme dans les fulgurances chaloupées
de Trane, la mélodie est toujours en sous-sol.

Que penser d’'un album qui comprend trois ver-
sions assez semblables d’un méme théme, re-
prend des morceaux anciens et ne compte qu’un
véritable inédit ? A priori pas grand chose de bien,
sauf que... Quand le saxophoniste s’appelle John
Coltrane, il n’y aurait qu’une seule note qu’elle vous
ferait pleurer. C'est comme un oiseau de paradis :
il N’y est pour rien, mais sa beauté vous stupéfie.
Cette intensité jusque dans la douceur, cette puis-
sance jusque dans la suavité, cette bonté jusque dans
I’emportement vous touchent forcément, fatalement.
Les conditions d’enregistrement empéchent que ce
“Blue World” soit épinglé d’'un Choc, mais voila bien
quatre étoiles supplémentaires dans le ciel coltranien.

CD “Blue World” (Impulse / Universal, [3& &S] Jazz Magazine).
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Petit Georgie

« Tu n’as jamais appris le nom
des notes ou les accords ? —
Non. Il n’y avait pas d’endroit
ou aller pour apprendre

ces choses. J'ai appris en
regardant les autres “cats”
jouer. Plus tard, vers l'age

de 15 ans, certains “cats”
m’ont permis de passder un
peu de temps avec eux. Ils
savaient que j'etais Little
Georgie Benson. J'étais connu
a Pittsburgh... »

George Benson interviewé par Marcus Miller
dans le numeéro de juillet/ao(it de Jazz Times.

Noir sur Blancs

« [l m’a parlé du hip-hop, de
la pagon dont ¢’a change les
mots, tranformant le langage
blanc en quelque chose que
les Blancs ne pouvaient pas
comprendre. Miles Davis,

me dit-il, croyait en deux
categories de penseée : la verite
et les conneries blanches
(white bullshit). »

Dan Piepenbring, extrait de I'article consacré
a sa renconire avec Prince, dans le numéro
du 9 septembre 2019 du New Yorker.

Aretha
Franklin

Toujours aussi amazing

"Amazing
Grace”, le
pabuleux
concert
d’Aretha
Franklin
donne dans
L3 " une eglise de
Watts a Los Angeles
en 1972, est desormais
disponible en DVD et en
blu-ray (Metropolitan
Film & Video - 1h3o,
sous-titres prancalis,
livret 12 pages).
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Joshua Redman & Brooklyn Rider

Le saxophoniste s’est associé au quatuor a cordes
Brooklyn Rider pour interpréter la musique

du compositeur Patrick Zimmerli : “Sand On Sand”
sera dans les bacs le 4 octobre.

D epuis ses débuts a I'aube

des années 1990, le toujours trés

actif Joshua Redman n’a cessé de
multiplier les projets : quartettes,

trios, Yaya3 (avec Sam Yahel et Brian
Blade), Elastic Band, James Farm, sans
compter ses nombreuses collaborations
et participations, de I'Electric Be

Bop Band de Paul Motian au SF Jazz
Collective en passant par The Bad Plus
et le Trondheim Jazz Orchestra. Parmi
ses disques les plus récents, “Still
Dreaming” avec Ron Miles, Scott Colley
et Brian Blade, enregistré dans I'esprit
du quartette Old And New Dreams
(avec Don Cherry, Charlie Haden,

Ed Blackwell et son pére Dewey) et
“Walking Shadows” nous avaient plutot
enthousiasmés. Ce dernier était déja
marqué par la présence d’un (grand)
orchestre a cordes, arrangé par Dan
Coleman, Brad Mehldau et Patrick
Zimmerli, qu’on retrouve donc dans
“Sand By Sand”, encore plus impliqué
puisqu’il a composeé et arrangeé les huit
piéces interprétées par Joshua Redman
au saxophone ténor, Scott Colley a

la contrebasse et Satoshi Takeishi a

la batterie. La musique de “Sand On
Sand” provient d’Aspect Of Darkness
And Light, une suite pour saxophone
ténor, quatuor a cordes, contrebasse

et percussions commandée par le
Seattle Commissionning Club et créée a
Londres le 24 avril 2014.

Aux cotés du trio de Redman, le quatuor

a cordes Brooklyn Rider, regulierement
qualifié de « futur de la musique de
chambre », donne a la musique une
touche formelle tres originale : au
méme titre que dans le dernier album
d’Ambrose Akinmusire, “Origami
Harvest”, tout le monde s’écoute

et dialogue. “Sand On Sand” sera
chroniqué dans notre prochain numeéro.
Noadya Arnoux

D Joshua Redman & Brooklyn Rider : “Sand On
Sand” (Nonesuch / Warner Music, sortie le 4/10).

JUOSHUA REDMANM & BROOKLYN RIDER

Sunm om Sand
ooannasces sy PATRICK ZIMMERILI
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KEITH JARRETT

Pas si simple...

Vingt ans aprés sa parution
en CD, “The Melody At
Night, With You” de Keith
Jarrett est réédité pour la
premiére fois en vinyle.

Fin 1999, quand parut “The
Melody At Night, With You”, le
nouveau Jarrett en piano solo,
il recut un “Disque d’Emoi”
décerné par Jean Rochard

(« Pour tout jarrettien averti,
le disque est sublimement
décevant. La diva n’a plus
rien a prouver. Jarrett ne
cherche pas a se rendre
sympathique, il devient

juste trés humain. (...) Keith
Jarrett touche I'endroit le
plus secret, le plus intime
que peut offrir la musique.
Pour tant d’émoi, on voudrait
fout lui pardonner. ») Lors
d’un blindtest sans langue de
bois, le grand pianiste Fred
Hersch avait réagi ainsi en
écoutant / Loves You Porgy,
qui ouvrait I'album : « /l joue
mal la mélodie... Ca me rend
fou... Ca pourrait étre plein
de gens... [Aprés avoir été
informé.] C’est son nouveau ?
On m’avait dit qu’il avait fait

Fred Hersch

un disque ou il essayait d’étre
tres simple. Mais — que Dieu
me frappe a mort ! — ¢a sonne
vraiment ordinaire, pianiste de
bar. Jouer “simple”, d’accord,
mais il faut soigner les détails !
Rien de faux, ici, mais rien

de juste non plus. Je suis
surpris, décu. (...) Ce disque va
se vendre... Mais il envoie le
mauvais message. Avec Keith,
c’est de I'art qu’on attend, pas
ca. » Alors, Fred Hersch, trop
sévere ou tout simplement
honnéte ? N'hésitez pas, vingt
ans apres, a vous faire votre
propre opinion en (ré)écoutant
ce disque qui, comme Hersch
I'avait pressenti, connut

un certain succes. Jean Levin
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RAPHAEL SAADIQ
KYLE EASTWOOD S5TET

ANGELIQUE KIDJO HOMMAGE A CELIA CRUZ

KOKOROKO - JEAN-LUC PONTY 5™
LAURENT DE WILDE NEW MONK TRIO
ANGELO DEBARRE & GISPY UNITY 5™'
THE SOULJAZZ ORCHESTRA
RYMDEN - METRONOMY
BELMONDO 5™' - DELUXE
YOUN SUN NAH TRIO
RYAN PORTER feat THE WEST COAST GET DOWN
LEE FIELDS & THE EXPRESSIONS
MAYRA ANDRADE - MOUTIN FACTORY 5™
MOTOR CITY DRUM ENSEMBLE
LOU DOILLON - BLICK BASSY
MAX ROMEO & FAMILY feat ROOTS HERITAGE
ALPHA WANN - PAUL PERSONNE
OMAR SOSA & YILIAN CANIZARES

NANCY JAZZ PULSATIONS
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Andre Ceccarelu

)°'ABORD

Alors qu’il retrouve les membres de

son ancien guartette pour un nouueaﬂ“ﬂlsque
Jazz Magazine a rencentré ce vétéran en pleme
forme qui reuendlqﬂk' role de passeur.

T L T ey

par Yazid Kouloughli / photosieas
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Succés, séparation et retrouvailles :

le quartette que forment André
Ceccarelli, Thomas Bramerie, Sylvain
Beuf et Antonio Farao aura tout connu.
Leur histoire commence il y a plus de
vingt ans, avec trois albums dont 'un,
“West Side Story” (BMG, 1997), avait
marqué son epoque. Mais leurs chemins
se séparent. André Ceccarelli : « Avec

le temps on s’est tous mis a jouer dans
des groupes différents. Et puis le groupe
s’'appelait “André Ceccarelli Quartet”, je
peux comprendre que les autres aient
eu envie de faire des choses de leur
cété ! On n’a pas rejoué tous ensemble
depuis vingt-trois ans, mais on ne s’est
Jjamais lachés. » Sans se perdre de vue,
tous multiplieront donc les projets et les
rencontres. André Ceccarelli poursuivra
notamment une carriére solo bien
remplie : « J'ai fait mon dernier disque,
“Ultimo”, en 2012, et je n'ai qu’une
parole : maintenant, je ne veux plus faire
de disque sous mon nom ! » Depuis,
“Dédé” a continué d’apparaitre sur de
nombreux disques, mais en tant que
sideman, notamment auprés de jeunes
musiciens, un exercice qu’il affectionne
particulierement : « Je me sens bien
dans ce role, et j"ai la chance de faire
partie de groupes de jeunes musiciens
talentueux » explique t-il, aprés avoir
feuilleté notre article sur le nouveau
disque de Laurent Coulondre, auquel il a
participé (Jazz Magazine n° 720). Et de
poursuivre : « C'est ca ma vie, pas d’étre
devant et mettre la batterie en premiere
ligne. J'adore faire des rencontres et
accompagner, et je suis fier de jouer
avec tous ces jeunes.»

Toutes ces années cependant, ni lui ni
les trois autres membres du quartette
n’ont oublié le temps passé ensemble,
et I'idée de reformer le groupe fait

son chemin : « Depuis cing ou six ans,
chaque fois que je croisais Antonio
Farao, il me demandait “Pourquoi on ne
remonte pas ce quartette ?” », André
Ceccarelli aussi en garde un vif souvenir,
et a la faveur d’un heureux accident, il
finit par se laisser convaincre : « Un jour
je suis tombé sur un de nos disques que
je n’écoute jamais d’habitude, et ca m’'a
rappelé a quel point c’était super ! C’a
éteé déterminant, et je me suis décide.

Depuis que j'ai
commence la musique,
je suis pier d'une
chose : c’est d’avoir
garde mes amis.”

Tout le monde a été d’accord tout de
suite pour remonter ce groupe. On s’est
retrouvés et c¢’était un moment génial.
En studio c’était facile, on a passé trois
Jours au paradis ! Pourtant la musique
qu’on a composée ensemble n’est pas
simple. » Est-ce parce qu’il ne veut

plus étre leader que le groupe n’est
désormais plus “celui d’André Ceccarelli”
mais ASTA, acronyme d’André, Sylvain,
Thomas, et Antonio ? Pour le batteur,

ca n'a que peu d’'importance : « Je

n'ai pas d’ego. Quand le groupe portait
mon nom, il n’était pas question que la
batterie soit plus forte que les autres ou
que je prenne des solos dans tous les
sens ! L'important c¢’était de se retrouver
tous les quatre. »

De fait, bien malin qui pourrait deviner
que tant d’années nous séparaient
de leur derniére collaboration, tant
I’écoute de leur nouveau disque,
“Passers Of Time” témoigne d’un son
de groupe resté intact, sinon enrichi

par les années d’expériences humaines
et musicales : « On a mdri, c’est sr.
Mais il n’y a pas de rupture, c’est dans
la continuité, avec les influences qui
nous ont nourris pendant ces vingt trois
ans. On a un vocabulaire commun, et
on essaye tous de sublimer les autres,
d’étre en osmose. ». Prochaine étape,
un premier concert le 22 octobre
prochain au Bal Blomet : « Nous avons

“Dede” Ceccarelli
(batterie) et ses amis
d’Asta : Sylvain Beuf
(saxophone), Antonio
Farao (piano) et Thomas
Bramerie (contrebasse).

une vieille histoire, mais celle d’ASTA
commencera vraiment ce jour-la pour
la sortie du disque ! Ca sera un moment
tres important. » Le reste est entre

leurs mains, et on sent que Dédé a hate
de tourner avec ses trois complices :

« J'aurais plus a dire dans quelques mois
quand on aura fait quelques concerts,

et j'espére beaucoup de disques dans
le futur... ». Si lui-méme ne sait pas
exactement de quoi demain sera fait, il
ne perd pas de vue ce qu’il considere
comme |'élément essentiel de sa longue
carriere : « Depuis que j'ai commencé la
musique a 16 ans, et jusqu aujourd’hui
a 73 ans, je suis fier d’'une chose : c’est
d’avoir garde mes amis. On joue, on

ne joue plus, mais il n’y a jamais eu de
clash. Les expériences et les échanges,
c’est pour ¢a que je continue a faire de
la musique.» Voila sans doute la clé de la
longévité des grands groupes.

CD “Passers Of Time” (Bonsai Music / L'autre
Distribution [CHOC] Jazz Magazine, sortie le 18/10).

CONCERT Le 22 octobre 2019 a Paris
(Sunset Hors les Murs / Bal Blomet), le 12 a Nice
(Théatre National).
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BILL EVANS
ET LA GIA

par Laurie Verchomin
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Dans The Big Love, vie
et mort avec Bill Evans,
Laurie Verchomin, la
derniere compagne du
pianiste, raconte sur un
ton libre et personnel
ses annees passees a
ses cOtés. Toujours en
avant-premiere, voici
un second extrait de ce
livre édité par Jazz &
Cie : retour a New York,
au Village Vanguard,

en décembre 1979...
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ill joue les premiers accords de
I Do It For Your Love, chacun d’eux en
suspension dans le lourd silence du Van-
guard. Nous ne faisons qu’un, rassemblés
dans cet état de révérence émotionnelle.
Bill poursuit et nous invite — il nous fait
une place a ses cotés. Pour lui, la scene
n’existe pas — la division non plus. Il nous
appelle a nous metire a I'écoute de cette
magnifique beauté intérieure. Il assume sa
position, le visage Iégérement incliné au-
dessus de ses mains posées sur le clavier.
Il penche la téte d'un c6té — écoutant — et
je vois son visage, sa peau cireuse tendue
sur son large front, ses sourcils relevés
éblouis par I'agonie ou I'extase, ses yeux
clos derriére ses verres fumeés, sa bouche
et ses machoires ouvertes. Voila I'expres-
sion qu’il a a la maison lorsqu’il est en train
de composer au piano. Voila I'expression
qu’il partage avec moi lorsque nous fai-
sons I'amour. Voila son expression la plus

)

intime — sans ego, vulnérable — pleine de
sincérité et de beauté. Des spirales de fu-
mée s’élévent des cendriers et remplissent
la salle obscure aux tons rouges et noirs
dans un halo bleu. Personne ne parle, tous
sont a I'unisson. Nous sommes tous en
harmonie avec cette sensation intangible
de beauté intérieure issue des profondeurs
de nos ames négligées — refaisant surface.

Le travail a la maison

Lorsque nous retournons a l'apparte-
ment de Bill, je remarque qu’il a cloué
une épaisse couverture vert sombre sur
la fenétre de la chambre a coucher. Je
tente immeédiatement de la retirer pour
laisser entrer la lumiére. Bill réagit tres
rapidement en me faisant connaitre la
raison de la mise en place de cette cou-
verture. « Je l'ai installée pour interdire
tout accés a des cameéras et a des dis-
positifs d’écoute. » |l est alors trés calme
et trés sincere. « De quelles caméras et
de quels dispositifs d’écoute parles-tu ?
— La CIA, répond-il. lls m’espionnent, par
rapport aux drogues, ils savent. J'ai déja
eu a jeter dans les toilettes deux gros
sachets. Un veritable fléau. — Veux-tu que
je verifie pour toi s'ils sont vraiment Ia ?,
dis-je en I'implorant. — Non, c’est inutile.
On ne peut pas voir les dispositifs, ils sont

congus de fagon a ce qu’on ne puisse
pas les détecter. — Oh, dis-je. » L'affaire
est close. La couverture reste en place.
Cette mise en scene ne me surprend
qu’a moitié. L'acceptation paisible de Bill
concernant |'état de ses affaires me per-
met d’intégrer ce nouveau matériel avec
élégance. J'ecoute en silence ses divaga-
tions paranoiaques et je comprends que
mon seul choix est de sympathiser avec la
terreur qui I'habite et de I'aider a trouver
un lieu sdr ou il pourra s’injecter son once
de cocaine durant la semaine.

Au déebut, ce lieu sir etait sa chambre a
coucher et j'étais capable de le surveiller.
A mesure que sa dépendance augmentait,
il se retirait dans la salle de bains. Bill I'ap-
pelait son bureau, et il passait des heures
chaque jour a préparer et a s'injecter de
la cocaine au moyen de seringues souil-
lées que son contact lui refilait. Parfois, il
pouvait faire chauffer une énorme quan-
tité (peut-étre trois ou quatre grammes) en
tentant de trouver le bon endroit ou I'in-
jecter dans sa chair pourrie nauséabonde
alors que la seringue se déglinguait toute
entiere sous I'abus. Comme il devait alors
calculer immédiatement comment se pro-
curer a nouveau de la cocaine, cela creait
chez Bill un stress enorme, et chez moi un
moment de soulagement.

Pendant qu’il est la a s’occuper de ses af-
faires, je suis laissée a moi-méme en train
d’écrire et de fumer. J'agonise chaque
fois qu’il entre dans la salle de bains, me
demandant quoi faire s’il venait a ne plus
en sortir. Ca peut ressembler a la roulette
russe. Sa motivation initiale de se refaire
une santé au début de notre relation est
a présent enfouie sous I'absolution qu'’il
s’administre quotidiennement. Je me
demande pourquoi il me garde ici. Je me
sens ignorée et mal aimée.

LIVRE The Big Love, vie et mort avec Bill Evans,
par Laurie Verchomin (éd. Jazz & Cie,
préface de John McLaughin, sortie le 3/10).
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> MON DISQUE A MOI

Un journaliste de Jazz Magazine choisit
un disque dans sa discothéque. Figure-
t-il aussi dans la votre ? Ce mois-ci :

Steve Williamson
Journey To Truth

Verve Forecast - 1994

Un jeune saxophoniste en boubou
a l'air grave... Qui regarde au loin...
Une ambiance crépusculaire...

La pochette pourrait préter a
confusion : “Journey To Truth”
serait-il sorti le mois dernier ?
Serait-ce I'énieme album de
pseudo spiritual jazz porté par
cette vague anglaise qui n'en

finit plus d’étre nouvelle ? Soyons
sérieux, et ouvrons le boitier du
CD pour lire le livret (ca se faisait
encore a I’époque). En 1994,
Steve Williamson, né de parents
jamaiquains, et alors agé de 30
ans, etait I'un des saxophonistes
les plus prometteurs d’Angleterre.
Avec son jeu vif et habité, il était
capable de passer naturellement
du ténor a I'alto. Son jeu était
nourri par des influences allant

de Pharoah Sanders a Steve
Coleman — ce dernier I'ayant
méme marqué rythmiquement (cf.
les métriques “a la Five Elements”
de They Don’t Wanna Heart It !,
Rough et Oh Africa, Africa, Africa ')
Avec ce troisieme opus un rien
conceptuel, volontiers afro-militant
et qui a bien passé le cap des ans,
il passait a la vitesse supérieure
en mélant jazz moderne, voix

soul (Jhelisa Anderson, Noel
McKoy, Pamela Anderson),
grooves hypnotiques et hip-hop
progressiste. On appréciera

au passage les participations
notables du rappeur Black Though
et du batteur Ahmir “Questiove”
Thompson (du combo hip-hop The
Roots, alors en pleine ascension),
du bassiste des Five Elements de
Steve Coleman, Anthony “Quite
Sane” Tidd. Pourtant, malgreé la
qualité de ce disque, hélas sorti
en France en catimini, Steve
Williamson ne dépassa jamais
vraiment le statut de promising
artist, comme on dit dans son pays
natal. Qu’est-il devenu ? Bonne
question.
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Manouche party

PHOTO :JEAN-GAH['.}L LARRIVE

Coauteur historique de feu les Guignols de I'Info sur
Canal +, Bruno Gaccio est de retour au théatre dans
une piece empreinte d’humour et de gravité, Les Pates
a I'ail. Ce grand fan de jazz manouche, qui pratique

la guitare en amateur nous parle des virtuoses qu’l
affectionne et des albums qu’il écoute.

Quel est votre rapport au jazz ?

Mon pére était trés branché jazz New
Orleans, il aimait Sidney Bechet, Fats
Waller, Cab Calloway et surtout Louis
Armstrong, considéré comme un véri-
table dieu a la maison. De mon coté,
je suis venu au jazz a 17 ans. Quand
je suis entré aux Beaux-Arts de Saint-
Etienne, j’étais principalement entouré
de gens qui pensaient et ne juraient que
par Thelonious Monk. J’'ai donc voulu en
savoir un peu plus sur lui. Je me suis
mis a écouter sa musique, Ruby My Dear,
Monk’s Mood ou Round Midnight. |l faut
écouter ce musicien au moins une fois
dans sa vie. Il se dégage de sa musique
une émotion et une poésie uniques.

Comment avez-vous appris la guitare
manouche ?

J’ai commencé a jouer avec la “Méthode
a Dadi”, puis je me suis dirigé un temps
vers la country, et par les rencontres et
la magie de la guitare, j'ai découvert le
jazz manouche. Mon envie de jazz s’est
cristallisée autour du jazz manouche
avec Django Reinhardt, le grand patron.
Ensuite, j’'ai eu la chance de rencontrer
Thomas Dutronc qui, question technique,
est un bon client. Grace a lui, j’ai décou-
vert Rocky Gresset. Lui, ¢’est un cador
de la guitare. Il a découvert Django a 12
ans. Surdoué, il s’est mis a la six-cordes
et a rapidement développé une technique
époustouflante. En concert, il est encore

plus impressionnant ! Rocky a sorti de
trés bons disques, dont un en 2009 sur le
label Dreyfus, ou il reprend a sa maniére
du Wes Montgomery et du Django. Il y en
a un autre, “Entre Actes”, enregistré avec
Adrien Moignard. Une vraie merveille !
Un soir, je me suis retrouvé a La Chope
des Puces de Saint Ouen, avec Gresset
et Thomas Dutronc qui jouaient sur la
méme guitare et moi, en face, qui faisait
la pompe. Un grand moment !

Il y a d’autres guitaristes que vous ne
cessez d’écouter ?

J'ai quelques disques de Bireli Lagréne,
qui, lui aussi est un monstre dans son
domaine. J'’aime tout particulierement
son “Djangology”, mais aussi “Best
Moments”, avec Sylvain Luc. J'apprécie
aussi beaucoup I'album de Ninine Garcia,
“Nouvelle vie”. Il y a quelques années,
j'avais repéré son toucher original a la
guitare, un dimanche apres-midi sur
la petite scéne de La Chope des Puces
ou, il faut le dire, les meilleurs sont pas-
sés. Dans le jazz manouche, il n'y en a
pas deux qui jouent pareil. Aujourd’hui
encore, leur virtuosité continue de me
séduire et de me bluffer.

Au micro : Philippe Langlest

THEATRE Les Pétes 4 I'ail, 4 partir du 3 octobre
(La Scéne Parisienne, Paris).
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Label ajpaire

Albert Ayler et Marion Brown
inaugurent la série Revisited
du nouveau label Ezz-thetics
réecemment créé par Werner
X. Uehlinger.

La plupart de nos lecteurs
connaissaient Hat Hut Records et

sa branche HATology, que Werner

X. Uehlinger a dii revendre a cause
de probléemes financiers. Bonne
nouvelle : le producteur suisse est
donc de retour avec Ezz-thetics, son
nouveau label — dont le patronyme a
été inspiré par le fameux disque du
méme nom de George Russell —, qui
compte déja plusieurs références,
et une branche spécifiquement
consacrée aux rééditions-
compilations de trésors oubliés.
“Rééditions-compilations”, parce que
dans le cas de “Gapricorn Moon
to Juba Lee” de Marion Brown
(inspirateur, entre autres, du pianiste
Jonathan Jurion, lire p. 76), il s'aqgit
d’un CD quatre titres regroupant
deux extraits du disque ESP “Marion
Brown Quartet” de 1966 et deux
extraits de “Juba Lee” (Fontana,
1967) du Marion Brown Septet.
Dans les deux cas, le saxophoniste
alto est aux cotés d'Alan Shorter

(le grand frére de Wayne) et, selon
les plages, avec Ronnie Boykins
(contrebasse), Rashied Ali (batterie),
Grachan Moncur lll (trombone),
Bennie Maupin (saxophone ténor),
Dave Burrell (piano)... [dem pour

les quartettes d’Albert Ayler dont
“Spirits To Ghosts Revisited”
concentre cette fois l'intégralité

de “Spirits” et de “Ghosts”, tous
deux parus au Danemark sur

Debut Record en 1964 et 1965.
Chronigues complétes dans notre
prochain numero. Doc Sillon

> Playlist

Stéphane Belmondo et Sylvain Luc

: /DR

AN,

Stéphane Belmondo
Sylvain Luc
Ribbon In The Sky

Dans ce disque en duo dominé
par d’excellentes compositions
originales, on adore cette
reprise d’un standard de Stevie
Wonder a la mélodie poignante
et irrésistible.

Ou ca ? “2.0" (Naive / Believe,
sortie le 18/10)

PHOTO
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Yves Robert Trio
J'ai raison,
I’ordinator

Trois ans apres “Inspired”,
le tromboniste I'est toujours
autant et le prouve avec ce
titre qui frotte et qui groove
— Bruno Chevillon / Cyril
Atef : quelle rythmique ! —
en ouverture de

ce captivant “Captivate”.
0u ca ? “Captivate” (BMC /
Socadisc)

Erroll Garner
Just One Of

Those Things
Superbement enregistré

(en 1959 a New York) et
magnifiquement restauré, un
album en trio fraichement
réédité du swingman de feu
qui débute par une version
mémorable du standard de
Cole Porter.

0u ca ? “Dreamstreet” (Octave
Records Mack Avenue / Pias,
déja dans les bacs).

morceaux qui tournent sur les platines de la
redaction. A decouvrir sur jazzmagazine.com !

Common

Memories Of Home
Le flow de Common (qui

n’a rien de commun), les

voix émouvantes de Samora
Pinderhughes et BJ The
Chicago Kid, le drumming
inventif de Karriem Riggins... :
quand hip-hop, soul et jazz se
marient ainsi, on consacre.
Ou ca ? “Let Love” (Loma Vista
Recordings / Universal, déja
dans les bacs).

Jeff Denson
Romain Pilon
Brian Blade

Azur

Porté par le jeu soulful de
I'immense Brian Blade
(batterie), le contrebassiste Jeff
Denson et le guitariste Romain
Pilon tissent d’élégantes
arabesques pour un jazz subtil
et intimiste.

Ou ca ? “Between Two Worlds”
(Ridgeway Records / Import USA,
sortie le 25/10).

Chrissie Hynde
| Get Along Without
You Very Well

éExce pt Sometimes)
lle détache et caresse les
mots avec une telle sensualite,
la grande rockeuse dont la
voix aux inflexions soul fait
merveille sur ce standard
d’Hoagy Carmichael. Un disque
aussi inattendu qu’attachant.
Ou ca ? “Valve Bone Woe”
(V.B.W. / BMG, déja dans les
bacs).

Hal Galper

This Moment

Dénichée par les record
diggers du label We Want
Sounds et extraite du deuxiéeme
album sous son nom du
pianiste, enregistré en 1972,
voici une peépite jazz électrique

e
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.
2
£
[+

atmospherique featuring
Michael et Randy Brecker,
trés inspires.

0u ¢a ? “This Is Mainstream !"
(We Want Sounds / Modulor,
déja dans les bacs).

Erik Truffaz Quartet

Reflections

On se demande parfois
pourquoi des vocalistes

sont toujours plus
systematiquement invités
sur des disques de jazz
instrumentaux, mais la, on
applaudit José James, qui
ajoute son grain de soul a
I'électro jazz du trompettiste.
Belle chanson.

0u c¢a ? “Lune Rouge” (Foufino
Productions / Warner Music,
sortie le 11/10).

Chase Baird
Ripcord

Ce talentueux saxophoniste
installé a New York aimerait
jouer avec Radiohead mais
c’est a Kashmir de Led
Zeppelin que les premieres
mesures de Ripcord font
songer. Qui, de Nir Felder
(quitare) ou de Brad Mehldau
(piano), est le plus fan du
groupe de Jimmy Page ?
[Selon nos insformations,
c’est Mehidau ! NDLR.]

Ou ca ? “A Life Between”
(Sounssabound Records / Import
USA, déja dans les bacs).

i

Chase Baird

Joe Armon-Jones

Yellow Dandelion
Subtil et séduisant jazz en
fusion venu d’Outre-Manche,
facon Lonnie Liston Smith
leader pétillent sous la voix
habitée de Georgia Anne
Muldrow.

0u ¢a ? “Turn To Clear View”
(Brownswood Recordings / Big
Wax, déja dans les bacs).
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Avec son nouvel album
“Cooking”, Géraldine
Laurent a souhaité stimuler
nos papilles auditives et
rappeler qu’en cuisine
comme en musique tout
est affaire de dosage et

de mijotage, d’invention et
d’émotion, de patience et
de passion.

par Pascal Anquetil

photo Anthony Voisin (Gazebo)
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Lundi 18 mars 2019, Studio Ferber, Paris. Pour
enregistrer son nouvel album, quatre ans apres “At

Work”, la saxophoniste a de nouveau réuni Yoni Zelnik a la
contrebasse, Donald Kontomanou a la batterie et Paul Lay
au piano. Il faut dire qu’au fil des concerts le quartette a
beaucoup évolué et su se forger « un vrai son de groupe,
se réjouit Pau Lay. Mon réle est a la fois celui de rythmicien
et de coloriste. J'assure la solidité du socle rythmique

avec la batterie et la contrebasse tout en jouissant d’une
grande liberté pour proposer a Géraldine les couleurs que
Je désire. » Quant a la musique, selon le producteur de
I'album, Laurent de Wilde, « elle est plus libre et aboutie,
plus chaloupée et enflammeée que jamais, avec beaucoup
d’interplay. » A part une seule reprise, You And The Night
And The Music, |le répertoire composé d’une dizaine
d’originaux a été écrit pendant I'automne dans la souffrance
et l'urgence par une Géraldine Laurent fébrile, toujours
rongée par le doute — on ne la changera pas.

Cing morceaux ont été mis en boite dés le premier

jour dans un climat calme et serein. « Le studio est
pourtant pour moi un exercice toujours stressant, précise

la saxophoniste. Je me dois de rester tres concentrée
pendant trois jours tout en cherchant a recréer dans mon
Jeu les conditions du direct en club. » Le deuxiéme jour
commence par I'enregistrement de Next, « un morceau
compact comme je les aime. A chacun son solo, annonce
I'altiste, je suis pour I'équité. » Lors de la premiere prise,
I'ingénieur du son, Dominique “Doume” Poutet, s’étonne du
son mysterieusement « plat » de Géraldine, elle qui possede
un son si personnel, vraiment droit, souple, tendu, avec

peu de vibrato. D’ou vient le probleme ? Question d’anche,
d’alto déréglé, de position devant le micro ? Mystere. On
cherche. La réponse viendra de la saxophoniste qui décidera
pour |la deuxieme prise de mettre un collier et un harnais,
dégageant ainsi toute sa colonne d’air. Miracle ! Le son
retrouve alors toute sa plénitude charnue. La troisieme
prise démarre sur un bon tempo. « Il y a plein de choses
qui arrivent, dit Donald Kontomanou aux anges, ¢a trace, ca
bouge tout le temps. J'adore ! » On la gardera pour I'album.

Géraldine Laurent propose ensuite de jouer « une
ballade avec mailloches » dont elle n’a pas encore
trouveé le titre. Dans le disque, elle s’intitulera Boardwalk.

« Mets tout ton chagrin dans le morceau », lui conseille de
Wilde. Et la saxophoniste de lui répondre avec un sourire
doux-amer : « Compte sur moi ! » [Toute la préparation

de I'album a été perturbée par des soucis personnels et
cruellement assombrie par la mort brutale en décembre

de son ami Eric Groleau, poitevin comme elle, batteur avec
qui elle avait a ses débuts monteé un trio en compagnie
d’Hélene Labarriére, NDR.] Résultat, sur ce morceau tres
lent, Géraldine la Magnifique prend un frémissant envol avec
un son d’alto acide, poignant, a la Art Pepper. On y entend
I'urgence d’une voix qui préfére I'exactitude de I’emotion a
la perfection de I'exécution. Une parole vive d’'une intensité
lyrique admirablement maitrisée, essorée de tout pathos
inutile. Une évidence s’impose : tout au long des coruscants
chorus de sax alto défile, sans volonté de citations, I'histoire
du jazz a travers ses influences plus ou moins inconscientes
et ses diverses références. Cela va de Charlie Parker a Eric
Dolphy en passant par Paul Desmond et Ornette Coleman,
sans oublier son idole Sonny Rollins. C'est sa maniére a

elle de se purger le style. Pour mieux affirmer sa singularité
et déployer en toute liberté ses phrases fiévreusement
chantournées, naturellement fluides qui, sur les tempi
rapides, sous le fouet du danger, apprivoisent la surprise des
angles et le vertige des virages.

D “Cooking” (Gazebo / L'Autre distribution)

CONCERT Le 25 octobre a Paris (“Sunset hors les murs” au New Moming),
le 14 novembre & Nevers (D'Jazz Nevers Festival).

ONJ

ORCHESTRE NATIONAL DE JAZZ
DIRECTION ARTISTIQUE FREDERIC MAURIN

- CONCERTS -

DANCING IN YOUR HEAD(S)
La galaxie Ornette

10 NOVEMBRE 2019
FESTIVAL JAZZDOR STRASBOURG

14 NOVEMBRE 2019
D’'JAZZ NEVERS FESTIVAL

15 NOVEMBRE 2019
JAZZ VIBRATIONS
THEATRE 71, SCENE NATIONALE DE MALAKOFF

24 JANVIER 2020
SCENE 55 / MOUGINS

Le programme Dancing in Your Head(s) bénéficie
du soutien de Jazzdor.

CREATION
RITUELS

18 OCTOBRE 2019
FESTIVAL JAZZEBRE / PERPIGNAN

9 NOVEMBRE 2019
“JAZZ SUR LE VIF”
STUDIO 104 - RADIO FRANCE / PARIS

18 JANVIER 2020
BIG BASEL FESTIVAL / BALE - SUISSE

Le programme Rituels bénéficie du soutien de la Cité de la Voix,
de I'Abbaye de Noirlac et de la Scéne nationale d'Orléans.

CREATION - JEUNE PUBLIC
DRACULA

1= ET 2 DECEMBRE 2019
L'ASTRADA / MARCIAC

9, 10 ET 11 JANVIER 2020
THEATRE DUNOIS / PARIS

16 ET 17 JANVIER 2020
THEATRE, SCENE NATIONALE D’ORLEANS

Spectacle créé en résidence a L'Astrada-Marciac.

ORCHESTRE
DES JEUNES DE L'ONJ

Saison 1 : Direction musicale Francois Jeanneau

27 OCTOBRE 2019
ETOILE DE JADE / SAINT-BREVIN-LES-PINS

18 DECEMBRE 2019
STUDIO DE L’ERMITAGE / PARIS

25 JANVIER 2020
LE VALRHONNE / MONCE-EN-BELIN

www.onj.org

oy}

LEDIM JﬁIZ]]l]R CttL de | a wu:w; m
FORNAT e ron

FORMATS / d'Orléans LAn A
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Avec “So Miles”, le trompettiste livrait il y a quelques mois
I’'un des disques-hommages les plus originaux et inventifs
réecemment consacrés a Miles Davis. Rencontre, avant

son concert au Bal Blomet dans le cadre du Paris Jazz Club,
festival auquel participera une guest star de luxe.

Jazz Magazine Vous n’étes pas le premier
a rendre hommage a Miles Davis, et vous ne
serez sans doute pas le dernier. Qu’est-ce ce
qui vous a poussé a le faire a votre tour ?
Nicolas Folmer Ce que je ne voulais pas faire,
en tout cas, c’'était un “disque de trompettiste
qui joue de la musique de trompettiste”. Ca
n’avait aucun intérét. Et puis c’était intéressant
de rendre hommage a un artiste sans jouer de
morceaux de lui. Ce que j'ai toujours trouve
trés intéressant chez Miles, ce sont d’abord ses
conceptions générales, ses concepts artistiques,
et qu’il ait constamment joué avec des musiciens
issus de toutes les générations. Plus que “bien”
jouer ou faire un “bon” disque, il voulait ressen-
tir son époque, ce qui, d’ailleurs, lui permettait
d’avoir toujours un coup d’avance. Il faisait de
la musique, mais il s’intéressait a la peinture,
a plein de choses, il était brillant, et quand on
écoute ses interviews, on comprend qu’il avait
un sens des relations, de la psychologie. Il était
un peu manipulateur aussi...

A vous écouter, on a I'impression que codté
trompette, ce n’est pas forcément Miles qui
vous a le plus influencé...

*++ Qui. Quand j'étais tout jeune, j'ai d’abord
été influencé par Maurice André. La premiére
fois que je I'ai vu jouer, j'ai eu 'impression que
c’était facile — la technique, on comprend apres...
Quatre ou cing ans plus tard, quand j’ai vu jouer
Wynton Marsalis pour la premiere fois, pareil :
j'avais aussi I'impression que c’était facile !
C’était un concert enregistré sur Jazz 6, et c’est
en I'apprenant quasiment par coeur que j'ai réa-
lisé le travail qu’il y avait derriere, tout ce qu’il y
avait a accomplir. Jazz ou pas jazz, classique ou
pas classique, au départ tout est musique, puis
on met des mots, des époques, c’est comme ¢a
que ca fonctionne.

A part Maurice André et Wynton Marsalis,
d’autres musiciens ont joué un rdle important
a vos débuts ?

**# Qui, un autre trompettiste, Pierre Drevet,
un nom dans le jazz. Tous les musiciens le res-

pectent. Il est charismatique, trés compétent,
un peu inaccessible : il me fascinait ! Chaque
fois qu’il me donnait une information, ¢a avait
quelque chose de sacré. Aujourd’hui, quand des
musiciens sont en phase d’apprentissage, trou-
ver l'information n’est plus un probleme, mais la
classer, si. Mais gu’on ait acces a tout, je trouve
¢a tres bien, ca change le profil des jeunes musi-
ciens. Par rapport a notre génération, ils ont tres
vite une plus vaste connaissance du monde — ce
qui est logique —, mais ils sont peut-étre moins
spécialisés que moi je pouvais I'étre au méme
age. C'est une autre maniere de jouer. Notre
génération vouait un culte au soliste et a la per-
formance. Aujourd’hui c’est plut6t le culte du col-
lectif qui prime : il y a beaucoup de groupes qui
se montent avec des musiciens qui, individuelle-
ment, sont, comme je I'ai dit, des solistes peut-
étre moins accomplis que nous au méme age,
mais qui ont vraiment une conception, un projet
de groupe. Dans Bruits, un livre de Jacques Atiali
que j'aime beaucoup, il démontre que la musique
est souvent annonciatrice de changements dans
la société. C’est pour ¢ca que je suis attentif a ces
mouvances et ces nouvelles maniéres de faire de
la musique ensemble.

Revenons a Miles Davis : vous souvenez-vous
du premier morceau de lui que vous avez
écouté ?

*»+ So What, version “Kind Of Blue”. J'étais ga-
min, mais je jouais déja, oui, c’était au Conser-
vatoire, on faisait des ecoutes commenteées. Et
comme j'avais déja presque I'oreille absolue, ¢a
m’a parlé tout de suite.

Avec Gil Evans me semble-t-il, Wayne Shorter
est un peu le fil rouge de “So Miles”...

*## Qui. On sait que Miles a pas mal piqué de
morceaux aux autres. Mais parmi les gens qui
ne se sont pas trop laissés faire, il y a Wayne
Shorter. Dans la musique de jazz, c’est un de mes
compositeurs préférés, et un grand monsieur que
j'ai rencontré plusieurs fois. Il m’impressionne
beaucoup. Je pense qu’il y avait une connexion
un peu spirituelle entre Miles et Wayne, qui m’a
d’ailleurs beaucoup influencé comme soliste.
Wayne, il pourrait jouer de I'instrument qu’il

REPERES

: 1976 Naissance le 26
: octobre a La Tronche.

: 1986 Rencontre avec
: Maurice André

: 1994 1¢ prix du

: Conservatoire National
: Supérieur de Musigue
: de Paris.

: 1998 1* album en

: tant que compositeur,
: “Asuivre”, avec le

: Paris Jazz Big Band

: (codirection Pierre

: Bertrand).

i 2004 1= album en tant
: que soliste : | comme
: Icare (Cristal Records,
: prix Django Reinhardt),
: concert avec Wynton

: Marsalis.

: 2007 Rencontre

: Michel Legrand,

: enregistrement de

: “Nicolas Folmer Plays
: Michel Legrand”

: (Cristal Records).

: 2011 “Sphére” (Cristal
: Records) avec Daniel

: Humair, Dave Liebman
: et Michel Portal

2016 Tourne et
: enregistre avec Lucky
: Peterson.
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>>> Portrai

Nicolas Folmer, main
dans la main avec
Miles Davis ? Quand
le jazz voyage a
travers les ages...

veut, car son placement dans la musique, cette
maniéere aérienne, c’est unique. Je suis fas-
ciné par ¢ca, comme Stéphane Guillaume, qui
joue sur mon disque. Stéphane et moi, on se
connait depuis nos 16 ans, on était ensemble
au Conservatoire de Paris. A cette époque, il
m’impressionnait déja : il connaissait tous les
concertos de trompette alors qu’il était saxopho-
niste ! [Rires] Lui aussi a cette maniére de jouer
“par dessus” le temps, comme Dave Liebman,
de ne pas avoir un jeu trop “métré” — ce qui a
mes débuts a été un peu mon cas : j'avais une
tendance a découper le temps d'une maniére un
peu mathématique, enfin maitrisée en tout cas.
Mais attention, ce n’est pas que du lacher-prise,
c’est un vrai positionnement musical, lié a la
personnalité : avec le temps, on prend du recul,
on est plus relax, on a moins de choses a prou-
ver. Pour revenir a Wayne, j’'avais programme
son Quartet a la Ferté-sous-Jouarre ; bon, ca
n’avait pas beaucoup marché, mais c’était un
moment immense. |l y avait quelque chose qui
n’étais pas du tout démonstratif, pas dans la
performance : cet univers me plait. Miles était
comme ¢a aussi, avec plus de show...

Le groupe qui vous accompagne dans “So
Miles” est un véritable all stars, avec de
fortes tétes j'imagine..

*++ [Rires] Je suis d’accord, ils ont tous des car-
rieres incroyables, mais non, ce ne sont pas des
fortes tétes. On a beaucoup tourné ensemble, il y
a une vraie complémentarité entre nous, un res-
pect : la musique a fait de nous des copains. On
a trouvé un son. Quand je pars en tournée, j'ai
envie d’avoir I'impression de partir en vacances.
Avec eux, c’est le cas. Et puis pour bien jouer
j'ai besoin de me sentir en confiance. Ce groupe
m’a fait avancer. Vraiment.

Parlez-nous de voire prochain concert au Bal
Blomet...

*#* | qurent Coulondre, Olivier Louvel et Julien
Herné seront la, mais Yoan Serra sera remplacé
par Stéphane Huchard. Et René Urtreger sera
notre invité. Il aura carte blanche, il sait que
c’est une rythmique électrique et que I’'on jouera
ce gu’il veut. |l fera peut-étre un quatre mains
avec Laurent Coulondre... René écoute tous les
jeunes musiciens. J'adore parler avec lui, il me
touche profondément. René, il est jeune : j'aime-
rais bien étre comme lui a plus de 80 ans...

D Nicolas Folmer : “So Miles” (Cristal Records / Sony
Music, [CHOC] Jazz Magazine).

CONCERT Le 24 octobre a Paris (Bal Blomet, Les Jeudis
Jazz Magazine dans le cadre du Paris Jazz Club festival)
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“UN PEU DE TROMPETTE...”

Petite sélection so Miles pour faire réagir Nicolas Folmer a plusieurs
etapes du parcours du trompettiste “en mouvement perpétuel”.

1945

That’s The Stuff You
Got To Watch (avec
Rubberleg Williams)

“The Early Years Vol. 1 1945-
1947" (Savoy / Body & Soul)
C'est la toute premiére
séance d’'enregistrement
de Miles ? Honnétement,
je découvre. On sent que
la place était reduite,
qu'il fallait un peu de
trompette ! Mais il se
place intelligemment.

On ne le reconnait pas
vraiment, non, et puis a
19 ans, bon... C'est apres
qu'il s'est revélé !

1962

Once Upon A
Summertime (La Valse
des Lilas)

“Quiet Nights - Arranged

And Conducted By Gil Evans”
(Columbia)

Trés bon choix : c'est

ce titre qui m'a donne
envie de faire un disque
avec Michel Legrand il y
a dix ans. [La Valse des
Lilas est signée Legrand,
NDLR] Cet arrangement,
j'en avais parlé avec

lui : « Ecoooute [il imite
Legrand], ma version
préférée c’est celle-Ia ! »,
m’avait-il avoué. On
entend qu'il y a pas mal
de coupes, faites par Teo
Macero, le producteur de
ce disque, avec qui j'ai
enregistré, a I'époque du
groupe NodJazz, en 2001.

1965

ES.P.

“E.5.P." (Columbia)

Quand on pense a

la différence entre
“Workin'”, par exemple,
et ce disque, c'est

fou. Il n'y a que neuf
ans d'écart et on a
I'impression qu'un
siécle a passé ! Les
grands anciens que

j'ai connus me disaient
souvent que ceux qui
avaient trouvé leur truc,
ils n’en bougeaient

plus — et pourquoi pas
d'ailleurs. Mais Miles,
non. Dans un pays

ou le business est si
important, c'était hyper
audacieux. Des disques
avec Gil Evans, il aurait
pu en faire plus et
gagner de |'argent, mais
il a prefere se mettre en
danger.

1985

Human Nature

“You're Under Arrest” (Columbia)
La facon dont il joue

le theme est assez
touchante, mais c'est la
version du DVD “Miles In
Paris” qui me touche le
plus. Comparée a celle
de Michael Jackson
produite par Quincy
Jones, celle-ci sonne

un peu “variete”. Sur
scene, Miles la jouait sur
un tempo plus rapide,

et dans le DVD Kenny
Garrett signe un solo
d'anthologie.

1991

All Blues

La Grande Halle de La Villette,
Paris, 10 juillet 1991

Ca aussijel'aivu a
I'époque sur Jazz 6
[I'émission présentée par
Philippe Adler, NDLR].
J'avais la VHS aussi, et
j'ai fait le relevé du solo
de Steve Grossman,

car je me disais que

s'll jouait avec Miles,

ca devait étre le plus
fort ! (J'avais 16 ans...)
A la méme époque, j'ai
decouvert les Brecker
Brothers, et je n'ai
toujours pas compris
pourquoi Miles n'a
jamais jouée avec Michael
Brecker. Il parait qu'il ne
I'aimait pas trop...

2019

Give It Up

“Rubberband”

(Warner Bros.)

J'aime beaucoup son
phrasé, sa maniére

de jouer sur ce genre

de tempo, méme si

J'al plus quelqu’un
comme Randy Brecker
dans l'oreille pour ce
genre de morceau. Son
originalité ? Miles n'était
pas technique tout en
I'étant quand méme.

Le coté années 1980 a
parfois mal vieilli, mais
Ia, il ya méme des
réminiscences seventies
je trouve... C'est assez
brut, presque sale, “Tutu”
sonne presque aseptisé
a coté. Au micro : FG
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Avec “Troubadours”, son nouveau projet musical ancre dans la musique
mediévale et le jazz, Sylvain Rifflet fait surgir une émotion singuliere et
signe avec le trompettiste Verneri Pohjola et le percussionniste Benjamin
Flament un album aussi etonnant qu’attachant. Rencontre avec un vrai
poete de I'instrument.

Jazz Magazine Lenvie de jouer une musique
« poétique » semble particuliéerement vous
tenir a coeur avec ce nouveau projet. Le jazz
en manquerait-il actuellement ?

Sylvain Rifflet Il me semble qu’en général notre
monde en manque grandement, non ? De poésie
et d’'engagement, parce que les troubadours, en
plus d'étre musiciens et poéetes étaient — pour
certains — engages. Engagés pour la liberté
(Peire Cardenal) ou le droit d’aimer librement.
Certains ont été excommuniés (Alberico da
Romano), se sont opposés au clerge, d’autres
étaient un peu brigands, un peu bad boys
(Bertran de Born). Quant au jazz aujourd’hui, il
me parait préner une sorte de “virilité” et de
recherche “musculeuse” qui me plait de moins
en moins, surtout qu’elle est rarement rattachée
a un motif (politique) qui pourrait la justifier. Pour
ce disque, j'avais envie de finesse, de subtilité
et donc, oui, de poésie. Ce qui n’exclut d’ailleurs
pas que la musique soit dynamique, vivante et
variée, et ¢’est pour ¢a que j’en reviens toujours
a la question de la conception des projets, et
donc de I'écriture et de la composition. J'essaie
de penser les choses, de les concevoir et de les
composer pour en extraire le contenu le plus
abouti et poétique qui soit.

Eble de Ventadour, Béatrice de Die, Alberico
da Romano... : 1a plupart des morceaux de
votire disque porient le nom de troubadours
du Moyen Age. Avez-vous prévu de mettre a
contribution vos talents de conteur pour les
présenter au public avant de les jouer ?

*s+ Je ne vais probablement pas raconter toutes
les petites histoires que je me suis inventés
pour nommer ces morceaux, mais je donnerai
certainement des indications pour quelques
morceaux, parce qu’il y a quelques histoires
croustillantes. L'histoire d’Elbe de Ventadour
qui revient de croisade et découvre sa femme
avec un de ses compagnons troubadours, ou
la fin tragique d’Alberico da Romano qui finit
trainé par des chevaux jusqu’a la mort dans les
rues de Trévise nourriront sirement mes petites
interventions entre les morceaux !

Cette quéte d’un “folklore imaginaire”, d’'une
musique basée sur 'improvisation mais an-
crée dans une autre tradition ne manquera
pas de rappeler a d’aucuns le travail d’un
Louis Sclavis, période “Chine” (1987). Le
citeriez-vous au nombre de vos influences,
au méme titre qu’un John Surman ou un Jan
Garbarek, qui eux aussi ont parfois exploré
de tels chemins de traverse...

se+ Pijle dans le mille ! Louis est un maitre en
conception de projets, sa facon de concevoir les
disques et les groupes a toujours été une réfé-
rence pour moi. De “Chine” a “Napoli’s Walls” et
jusqu’a ses plus récents projets, il maitrise I'art
de s’entourer et de penser les orchestres et les
répertoires. Méme chose avec John Surman :ily
a quelques années, j'avais utilisé ce principe de
re-recording qu’il utilise frequemment dans ses
albums, de “Upon Reflection” a la fin des années
1970 a “Saltash Bells”, pour une musique de
film. C'est trés particulier et feutré le son qu’on
arrive a obtenir en s’enregistrant soi-méme en
plusieurs couches. Y compris avec des instru-
ments différents : il y a une homogeénéité qu'il
est quasiment impossible d’obtenir a plusieurs
musiciens. Les compositions de “Troubadours”
viennent d’ailleurs de deux commandes dif-
férentes qu’on m’a récemment passées, la
premiére pour une piéce chorégraphique de
la danseuse Valéria Giuga, la seconde pour un
documentaire de mon frere réalisateur Arthur
Rifflet. J'ai “mixé” mes envies d’influences de
musique médiévale — essentiellement profane —
avec deux instruments que j'ai achetés a la suite
d’une tournée en Inde avec mon projet “Mecha-
nics” il y a deux ans : une shruti-box et un har-
monium fabriqués a Mumbay par une famille de
facteurs d’instruments historiques (Haribhau)
qui servent dans mon disque a jouer le réle du
bourdon que jouaient a I'origine la vielle a roue
ou la chifonie. C'est ce mélange qui donne une
sonorité spécifique a ce projet, car comme Scla-
vis et Surman j'aime que la musique suggere des
images, des mouvements et des atmospheres
singulieres.
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La photo de Sylvain Gripoix qui illustre la po-
chette de votre disque est trés parlante : par-
tir en tournée a pied ou a cheval avec Verneri
Pohjola et Benjamin Flament, tels des trouba-
dours des temps modernes, c’est un réve ?
s+ Pour les concerts, j'ai adapté la formule et
j'ai embarqué dans I'aventure la pianiste San-
drine Marchetti, qui jouera I’'harmonium pour
qu’on puisse rendre au plus prés les couleurs et
les timbres de “Troubadours”. Mais oui c’est bien
I'idée, étre un peu plus proche de la nature et
dans un rapport assez simple au public, assez nu,
et sans effets. Je voulais un disque trés acous-
tigue et on va essayer de se rapprocher de ca
pour les concerts.

>>> Entretien

Saxophones, clarinettes, trompette, percus-
sions : I'instrumentarium de “Troubadours”,
mais aussi I’attention extréme portée au son
et a interplay ne sont pas sans évoquer la
fameuse premiére face de “The Three & The
Two” de Shelly Manne, avec Shorty Rogers
et Jimmy Giuffre. On a tout faux ou il y a un
peu de ca ?

s+» Ce disque est génial ! L'écriture contrapun-
tique y est exceptionnelle et le son sublime. Je
n’ai pas du tout pensé a ca en écrivant “Trou-
badours” mais je suis vraiment flatté qu’il vous
I’évoque. Pour le son, on a fait un super travail
avec Julien Reyboz, qui a vraiment cherché a étre
au plus prés des timbres de chacun de nous, et
les sons de Benjamin [Flament] et Verneri [Po-
hjola] sont pour moi ce que I'on fait de mieux en
Europe aujourd’hui. Verneri est un trompettiste
exceptionnel, on joue ensemble de maniére épi-
sodique depuis une dizaine d’années, et j'avais
envie de lui écrire une musique ou il serait a son
aise, et donc sublime. |l est le parfait mélange
entre la tradition nordique de la trompette sans
en étre jamais le cliché ; tout en étant capable
de jouer du jazz en se faisant I’'héritier de Kenny
Wheeler par exemple. Il y a peu de musicien.ne.s
avec qui j'ai ou j’'ai pu avoir une telle symbiose :
Airelle Besson, Joce Mienniel et Verneri en font
partie. Quant a Benjamin, c’est notre quatrieme
disque ensemble, et en dehors du son incroyable
et unique gu’il tire de son instrument qu'il a lui-
méme fabriqué et développé, je suis toujours
bluffé par son inventivite.

' REPERES

: 1976 Naissance, le
: 30 mars, a Paris.

: 2003 Diplémé du

: CNSM et premier

: prix de groupe au

: concours de jazz de
: La Défense.

: 2007 Premier album
: de Rockingchair avec
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Airelle Besson (Chief
Inspector). Participe
a I'album “Rigolus”
avec Thomas de
Pourquery, Laurent
Bardainne.

2008 Prix de la
meilleure musigue de
film pour Le Dernier

Marquis au festival de
Dubai.

2010 Deuxieme
album de
Rockingchair,

“1:17 (Enja).

2012 “Alphabet”,
avec Jocelyn
Mienniel, Philippe

Gordiani et Benjamin
Flament.

2013 Création de

“Perpetual Motion,
A Celebration

Of Moondog” a
Banlieues Bleues.

2015 "Mechanics”
(Jazz Village), avec

Jocelyn Mienniel,
Benjamin Flament...

2017 "Re Focus”
(Verve), sur des

arrangements de Fred
Pallem.



“Troubadours” se termine avec une magnifique
version de The Peacocks que vous jouez en duo
avec vous-méme, au saxophone et a la shruti-
box. On sait que ce morceau fut enregistré en
1975 par I’'un de vos héros, Stan Getz, en duo
avec son compositeur, Jimmie Rowles. Est-ce
pour rappeler que Geiz était, a sa maniére, un
grand troubadour du saxophone ?

»»» (Getz est clairement LE troubadour du saxo-
phone ténor ! J'aime tisser des liens entre mes
albums, ca donne du sens a mon travail dans sa
globalité. “Troubadours” est, je crois, assez éloigné
de “Refocus” qui était lui-méme assez éloigné de
“Mechanics” et pourtant je joue The Peacocks en
rappel des concerts de “Refocus” et nous avons
enregistré From C sur “Refocus” alors que c’est a
I’origine un morceau issu de “Mechanics”... Pour
moi, ¢’est aussi une maniere de dire que le jazz
est une musique intemporelle, pas du tout figée,
que son répertoire est adaptable et qu'il nous offre
les possibilités d’'une grande liberté d’expression.

Quelques minutes aprés The Peacocks, a la
toute fin du disque, surgit un bref morceau
caché. Pourquoi, justement, I’avoir caché ?
Est-ce trop vous demander de savoir comment
il s’intitule, ce qu’il représente, ou souhaitez-
vous garder le secret ?

*es C’est un anachronisme ! Plus personne au-
jourd’hui ne fait de plage cachée, a I'heure de Spo-
tify et Deezer il faut faire “efficace” et “rentable”,
alors j’avais envie de ce petit contrepied, de ce clin
d’ceil au passeé. La piece s’appelle Peire Cader-
nal, un troubadour que m’a fait découvrir Vincent
Leandri, le directeur du Théatre de Cornouailles
a Quimper, ou je suis artiste compagnon-témoin
pendant trois ans. C’est une piéce improvisée a
partir de quelques éléments mélodiques simples,
un symbole de liberté que je revendique comme

Peire Cardenal, qui écrivait :« Je crois qu’a la fin /

nul n’a d’autre bien / ni d’autre parure / que son
aventure ».

CD “Troubadours™ (Magriff / L' Autre Distribution, [CHOC] Jazz
Magazine).

CONCERTS Avec Troubadours (Rifflet, Verneri Pohjola,
Benjamin Flament et Sandrine Marchetti) le 15 novembre a
Tours (Festival Emergences), les 21 et 22 & Paris (Atelier du
Plateau), le 23 a Persan (Jazz au Fil de I'Qise), le 27 a Quimper
(Théatre de Cournouailles), le 7 décembre & Nantes (Panonica)
et le 10 a Caen (Théatre de I'Orchestre de Normandie).

Avec Mechanics, le 19 octobre a Reims (Sunnyside Festival).
Avec “Refocus” et I'Orchestre Symphonique de Bretagne le

25 octobre a Rennes (Opéra).

Jazz |1 A
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La renaissance du André Ceccarelli 4et

A'\IJix‘E CECCARELI

TI IOMAS.BRAMER It A'\lf INIO FARAO

Plus de 20 ans apres l'album «West Side Story»,
André Ceccarelli a sonné le rappel de ses amis
Sylvain Beuf, Thomas Bramerie et Antonio Farao pour

enregistrer “Passers of Time”, le premier album

de leur quartet, désormais dénommeé ASTA.

ASTA - PASSERS OF TIME

- "':':;:: 'b:
N 3
PASSERS Of IT'%E

-
=

BAL BLOMET A 20hL%0

« C’est vraiment un groupe, c’est n'est plus le Andre
Ceccarelli Quartet c’'est ASTA. C'est un peu comme si on
etait mariés, qu’'on divorce. Et pour finir on se dit « ma
femme c’est ma femme, ce sera toujours ma femme », et

on se remarie ! ».
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Jean-Philippe Viret |

par Stéphane Ollivier /
photos Grégoire Alexandre

UN GRAND DESIR
UE LIBERTE

Alors qu’il s’appréte a féter son
soixantieme anniversaire et les

vingt ans de son trio, I'un des plus
elegants contrebassistes de la scene
jazz europeenne a accepte de jeter
un regard retrospectif sur quelques
moments clés de sa carriere.

J azz Magazine Vous avez commen-
ceé la conirebasse assez tard, a 18 ans.
Comment et pourquoi avez-vous décidé
un beau jour de vous consacrer a la
musique ?

Jean-Philippe Viret J'avais une attirance
pour la musique mais je n‘avais pas l'idée
d’en faire sérieusement jusqu’a ce que je
rencontre Emmanuel Bex, et que notre ami-
tié change radicalement la donne. J'ai 17
ans a ce moment-Ia, je vis a Caen, je viens
d’avoir mon bac et j'ai décidé de partir de
chez mes parents. Je suis dans une attitude
trés post-soixante-huitarde vis-a-vis de la
société, je n’ai aucune idée de ce que je
veux faire de ma vie mais suis animeé par
un grand désir de liberté et de découverte.
Emmanuel, qui a déja un trés bon niveau de
piano, vient de dénicher un boulot d’accom-
pagnateur au Conservatoire de Bordeaux, et
il nous propose a un copain et moi de I'ac-
compagner et de partager un appartement.
On ne se pose pas de question, on y va, et
trés vite Emmanuel, qui cherche a former un
trio, nous invite a nous initier I’'un a la contre-
basse, I'autre a la batterie, afin de I'accom-
pagner. Ca parait un peu dingue, mais c’est
comme ¢a que tout a commence !

Comment vous formez vous a l’instru-
ment ?

*s+ Je vais au Conservatoire, je tombe sur
un prof super, qui s’y connait en jazz, et ¢ca
colle immédiatement entre nous. Dés l'ins-
tant ou je commence, je sens que ce sera
possible pour moi de rattraper les années
perdues, et je me plonge dans le travail :

- JAZZ MAGAZINE

cing heures de pratique par jour en plus des
cours de solfege, je prends les choses trés a
cceur. Parallélement, j'ai la chance de pou-
voir rapidement jouer presque tous les jours
au sein du trio d’Emmanuel. J’ai a peine six
mois de contrebasse dans les doigts quand
j'obtiens mon premier petit cachet.

Quelles sont vos références a ce mo-
ment-la ?

*++ Comme on jouait en trio, on écoutait
essentiellement Bill Evans et Keith Jarrett.
Du coup, mes modeles sont Scott La Faro,
Gary Peacock, Eddie Gomez... C’est tout de
suite le coté digressif et mélodique de la
contrebasse qui m’intéresse, son aspect
lyrique, expressif. Ce n’est que plus tard que
je vais comprendre la beauté de la fonction
de I'instrument.

Quand commencez-vous a penser que
vous allez faire de la musique votre
métier ?

e+e Je n’ai jamais réfléechi a comment
j’allais pouvoir gagner ma vie. J’ai pris ¢a
comme un cadeau, avant de considérer que
ce pouvait éventuellement étre un métier.
J’ai longtemps vécu avec trois fois rien.
Quand je n’avais vraiment plus d’argent




pour acheter a manger, j’allais décharger
des camions aux Halles. C’était possible a
I’époque, il y avait un systeme D qui nous
offrait le luxe d’une forme d’insouciance.

En 1981, vous participez a la création de
I’Orchestre de Contrebasses...

Des mon arrivée a Paris, en 1979, je
me mets rapidement a fréquenter Le Tire-
Bouchon, un petit club de Montmartre ou
se produisait régulierement Zool Fleischer,
et pendant un an, quasiment tous les soirs,
je vais jouer les standards. Parallelement
je m’inscris au Conservatoire de Versailles
pour des études toutes classiques qui vont
durer trois ans. Et c’est alors que Christian
Gentet, un contrebassiste qui jouait avec
Francois Couturier, a I'idée de I'Orchestre
de Contrebasses, a I'époque ou fleurissaient
des orchestres aux formats inédits comme
Tubapack, Urban Sax. L'envie nous est venu
d’expérimenter la méme chose en propo-
sant une formation de six contrebasses.
Je me suis énormément impliqué dans ce
projet qui, d'une certaine maniére, touchait
également au théatre, I'autre grande pas-
sion de ma vie. C’était un vrai spectacle,
avec une scenographie, et je compensais
mon manque de technique instrumentale
par des effets de mise en scene. C'était tres
formateur ! D’autant que I'orchestre a eu du
succes et tourné partout en France. ..

Ce tournant des années 1980 oil vous
émergez est un moment particulier dans
’histoire du jazz en France, de renouveau
esthétique. Comment vivez-vous ¢a ?
C’est un moment ou je rencontre beau-
coup de musiciens aux univers tres variés
qui viennent nourrir une sorte d’éclectisme
naturel que j’ai toujours assume. Je jouais
aussi bien dans des contextes bop ou middle-
jazz avec des pianistes comme George
Arvanitas, René Urtreger ou Michel Grailler,
qu’en tant qu’accompagnateur de chanteurs
comme Alain Leprest, tout en cotoyant les
musiciens de ma génération impliqués dans
des musiques plus modernes comme Marc
Ducret, Serge Lazarevitch, Malo Valois ou
Andy Emler. Quant au sextette de Simon Gou-
bert, il m'ouvre a d’autres fagons d’envisager
la contrebasse en me faisant découvrir de
grands rythmiciens comme Jimmy Garrison
et Paul Chambers. Tout en restant attaché a

Comme tous les
contrebassistes, j'aime
les sons graves.

' Je erois qu’ils devraient
étre prescrits par

les medecins.
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>>> Entretien

Fabrice Moreau (batterie), Jean-Philippe Viret (contrebasse) et Edouard Ferlet (piano).

son versant lyrique et mélodique, je mesure progres-
sivement I'importance du réle de la contrebasse dans
un orchestre. Je comprends qu’il y a un équilibre a
trouver entre rigueur et lacher-prise, vélocité et pro-
fondeur du son, et que ce sera la grande affaire de
ma vie de contrebassiste.

C’est a ce moment-la que vous rejoignez le trio
de Stéphane Grappelli pour y rester huit ans...
»e+ C’est Marc Fosset qui m’a appelé pour un rem-
placement dans I'orchestre de Stéphane. Je n’écou-
tais pas Grappelli a I'époque, mais jouer avec une
telle légende, ¢a ne se refuse pas. J'y suis allé sans
pression, en pensant qu’il s’agissait juste d’un gig
d’un soir... Mais tout s’est bien passé, je me suis
retrouvé intégre a I'orchestre en quelques mois.
La, j'ai découvert I'univers des grandes scenes, des
tournées internationales, un vrai job a plein temps.
Avec le recul, méme si a I’époque ¢ca me coupe des
musiciens de ma génération, je pense que c’est un
moment clé de ma carriere qui m’a enrichi énormeé-
ment, humainement et musicalement. C'est durant
cette période que je vais commencer @ marir un
desir de musique personnelle et me mette a écrire
mes propres compositions. A la mort de Stéphane
j'ai retrouvé tres vite du travail aux cotés de Richard
Galliano et Didier Lockwood, mais j’ai surtout senti
que le moment était venu pour moi de jouer ma
propre musique. J'ai proposé une session en trio
a Edouard Ferlet [piano, NDR] et Antoine Banville
[batterie, NDR], puis une seconde. Peu a peu, on
est convenu de constituer un orchestre régulier
qu’on a appelé de mon nom parce que j’étais le
plus ancien de la bande, que j'apportais beaucoup
de musique et que j'avais été a l'initiative de la
rencontre. On s’est immeédiatement apercu qu’on
avait des conceptions voisines de la musique, sans
barriere stylistique, fondées sur le pur plaisir de
jouer. Dans le choix de notre répertoire, on a énor-
mément jeté quand ca évoquait trop directement
le style d’un grand nom du trio, et on a beaucoup
travaillé la composition pour trouver notre territoire
esthétique : Antoine [Banville] a apporté la force,
le feu, Edouard [Ferlet] son coté flottant, aérien,
espiegle, toujours dans le contre-pied et la surprise.
Et moi une forme de fluidité et d’élégance... Immé-
diatement, I'orchestre a trouveé son identité.

Comment définiriez-vous I’évolution esthétique
de votre trio ?

s+« Elle va de pair avec I'évolution générale de la
musique qui, ces derniéres années, n'a cesse de
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se complexifier tant au niveau harmonique que ryth-
mique. Mais ce que nous avons cherché a conserver et
développer, c’est une veine meélodique qui est la part de
I'intime dans la musique : son vrai mystere. L'autre évé-
nement qui a influé sur les couleurs et les dynamiques
du trio, c’est I'arrivée de Fabrice Moreau en 2008 a la
place d’Antoine Banville. Il a apporté un nouvel équilibre,
son sens de la nuance et sa grande précision, modérant
un peu la propension que nous avons avec Edouard a
nous lancer a I'aventure en oubliant parfois la structure
générale du morceau.

Votre musique demeure essentiellement associée a
votre trio, mais vous avez fondé un autre orchestre
trés original, “Supplément d’ame”, qui joue avec le
format du quatuor a cordes...

see Dés le milieu des années 1990 j’ai commenceé a
m’interroger sur cette formule emblématique de la mu-
sique savante occidentale qui comprend tous les instru-
ments a cordes... sauf la contrebasse ! Je trouvais ce
bannissement trés suspect, et j'ai décidé d’écrire de la
musique pour quatuor avec contrebasse. J'y ai pris beau-
coup de plaisir, et j’ai monté un orchestre régulier avec
cette instrumentation. Je voulais des partenaires de haut
niveau, venant du classique mais capables d’improviser.
Je connaissais le violoniste Sébastien Surel, qui m’a fait
rencontrer Eric-Maria Couturier, violoncelliste a I'Inter-
contemporain. David Gaillard, I’alto solo de I'Orchestre
de Paris, est venu boucler le casting. La musique que
I’on fait ne se réféere pas directement a la tradition du
quatuor a cordes mais ne reléve pas non plus du jazz,
quand bien méme I'improvisation y est présente. C’est
une musique qui vient directement de mon instrument et
de mon désir de partager un méme univers sonore avec
les autres instruments de la famille.

Cette attention au son revient comme un fil rouge
dans votre parcours...

»e+ Absolument, c’est ce qui me fascine le plus en mu-
sique ! Le son d’'un Paul Chambers, d’un Charlie Haden,
d’un John Coltrane, d’un Miles Davis... C’est la pierre de
touche, a partir de quoi on peut construire un discours,
un univers ! Comme tous les contrebassistes, j'aime les
sons graves. Je crois qu’ils devraient étre prescrits par
les médecins. Toutes ces vibrations qui résonnent au plus
intime soignent I'ame. Personnellement, ¢’est la que j’ai
trouvé mon “centre de gravité”.

GD “Ivresse” (Mélisse / Outhere).
GONCERT Le 2 octobre a Paris (Studio de I'Ermitage), le 13 &
Marmande, le 15 a Tourcoing, le 9 novembre a Nevers (Jazz a Nevers).

REPERES

! 1959 Naissance le

: 16 septembre a Saint
: Quentin.

i 1981 Cofonde

i I'Orchestre de

: contrebasses.

: 1989 Rejoint le trio de
: Stéphane Grappelli.

: 1999 Fonde le Trio

: Viret avec Edouard

: Ferlet au piano et

: Antoine Banville a la
: batterie.

{ 2008 L’album “Le

: temps qu’il faut”

: marque l'arrivée du

i batteur Fabrice Moreau
: au sein du trio.

: 2011 “Victoire de

: la musique” de la

: meilleure formation

i instrumentale avec le
: Trio Viret.

: 2012 S’associe a

i Sébastien Surel, David
: Gaillard et Eric-Maria
: Couturier pour créer
: le quatuor a cordes

: Supplément d’ame.




BEYOND
THE NOTES

A l'occasion des 80 ans de , ce film

emouvant de Sophie Huber raconte les coulisses du label

qui a révolutionné le jazz et laissé une empreinte indélébile
sur l'art et la musique, y compris le hip-hop.

Interviews d'archives et nouveaux témoignages d'Herbie
Hancock, , Robert Glasper ou
. lls reviennent sur les figures du passé qui ont
construit I'héritage de Blue Note : 2
, John Coltrane, et

En bonus, 2 titres interprétés par la formation
‘Bayyinah’ (15 min) et ‘Masqualero’ (10 min).
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Déja disponible
En Blu-ray, DVD et en digital
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Blue Note Festival
25 — 30 novembre 2019, Paris

25 novembre 28 novembre

Le Trianon L’Olympia

Madeleine Gregory Porter

Peyroux

Sarah McCoy 29 novembre
Le Trianon

27 novembre Thomas

L’Elysée Dutronc

Montmartre & les Esprits

J.S. Ondara Blue Note

30 novembre
L’Elysée
Montmartre
Ben L’Oncle Soul

Réservation : points de vente habituels
Plus d’informations : bluenotefestival.fr
Design Graphique : Fakepaper
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PHOTOS : WILLIAM P. GOTTLIEB (LIBRARY OF CONGRESS), X/DR

Dizzy Gillespie, Serge
Gainsbourg, Martial Solal et
Pierre Michelot : le jazz, etc.

Le jazz, ete.
STORY P. 40

Michel Porial
SOUVENIRS DE SEANCES P. 44
Playlist

GAISNBOURG SWING P. 46
Martial Solal

AU PIAND POUR SERGE P. 47
1958-1964

LES DATES-CLES P. 48

Svénement
LE GAINSBOOK P. 49

Avant la sortie le 17 octobre du somptueux livre Le
Gainsbook, deux de ses auteurs, Sebastien Merlet
et Christophe Geudin, sont revenus a la source des
premiéres amours musicales de Serge Gainsbourg,
placees sous le signe du jazz : entre 1958 et 1964,
le cultissime chanteur, auteur et compositeur
fréquentait quelques-uns des meilleurs solistes
francais de I’époque, de Pierre Michelot a Eddy
Louiss en passant par Michel Portal. Anecdotes,
révélations, témoignages, playlist, dates-clés :
bienvenue dans “Les années jazz” du grand Serge.

Dossier réalisé par Christophe Geudin, Sébastien Merlet,
Franck Bergerot et Noadya Arnoux
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Entre 1958 et 1964, Serge Gainsbourg effectue ses débuts
discographiques sous les auspices du jazz. Souvenirs de séances
de ses anciens accompagnateurs et récit d’'une étape esthétique
essentielle dans le parcours musical du chanteur.

Le 28 février 1948, Dizzy Gillespie donne le

dernier de ses trois premiers concerts parisiens a la Salle
Pleyel. Sur le poste de TSF familial, Lucien Ginsburg, 19
ans, écoute la retransmission en direct de cette perfor-
mance historique. Le jeune auditeur est frappé de plein
fouet par la radicalité, la modernité et la puissance du
be-bop. Il n’est pas le seul : ce soir-la, dans la salle et
par-dela les ondes, toute une génération de musiciens,
d’arrangeurs et d’amateurs de jazz sont foudroyés par
cette musique nouvelle, que servent avec urgence et ju-
bilation les dix-sept membres de I'orchestre de Gillespie.
Dix ans plus tard, en juin 1958, Lucien Ginsburg, désor-
mais Serge Gainsbourg, enregistre son premier album,
intitulé “Du Chant a la une !...” Pour I'ac-
compagner dans ses premiers pas en stu-
dio, sa maison de disques lui a alloué les
services d’Alain Goraguer. A 26 ans, celui
que tout le métier surnomme “Go-Go” est
déja un arrangeur et un orchestrateur trés
recherché, notamment grace a sa collabo-
ration avec Boris Vian, pour qui il a signé la
moitié des compositions de I'album “Chan-
sons possibles et impossibles” en 1955.
L'année suivante, ses qualités d’improvi-
sateur au piano ont illuminé le LP 25cm
“Go-go-Goraguer”, gravé en trio avec le contrebassiste
Paul Rovére et le batteur Christian Garros. Au printemps
1958, le directeur artistique Denis Bourgeois présente
officiellement Serge Gainsbourg a Alain Goraguer. Pour
autant, I'auteur-compositeur-interprete recemment
signé sur les disques Philips n’est pas inconnu du jeune
musicien : deux ans plus tét, Goraguer avait entendu un
pianiste anonyme chargé d’animer les soirées estivales
du Club de la Forét, un bar sélect du Touquet. « Souvent,
un pianiste de bar, on ne le remarque pas, a moins qu'’il
Jjoue tres bien ou trés mal, se souviendra Alain Goraguer.
Mais Iui, je I'avais remarqué a cause du choix de ses
chansons, rien que de tres beaux standards américains
chantés d’une facon tres murmureée, déja. »

A la veille de ses débuts discographiques, le pianiste
de bar Gainsbourg interpréte donc des standards ame-

Ci-dessus, “Go-Go Goraguer”
d’Alain Goraguer, qui joua un
role décisif dans le premier
album de Gainsbourg, “Du
chant a la une !..", sur lequel
Pierre Michelot (a droite) jouait
aussi. Quant a Dizzy Gillespie,
Serge Gainsbourg n’était pas a
son concert de la Salle Pleyel
en 1948 mais presque, par la
magie de la radio. ..

hlthujklll“’l

ricains : On The Sunny Side Of The Street, Reaching For
The Moon, As Time Goes By, I've Got You Under My Skin,
My Funny Valentine. .. A cet élégant répertoire destiné a
une clientéle huppée s’ajoute un golt prononcé pour le
jazz : client assidu des clubs du quartier des Champs-
Elysées, dont le Blue Note et le Mars Club, il le qualifie
de « musique vivante, structurée, intéressante sur le plan
harmonique, rythmique et mélodique ». De son céte,
Alain Goraguer se passionne pour le jazz West Coast.
Dans le sillage de Boris Vian et vingt-cinqg ans aprés
Charles Trenet et Johnny Hess, I'association de Serge
Gainsbourg et d’Alain Goraguer célébre le mariage de la
chanson et du jazz.

Timbres inhabituels

Dans “Du chant a la une !...”, la Rive
gauche parisienne rejoint la Cote Ouest
américaine en compagnie de quelques-
uns des meilleurs disciples hexagonaux du
jazz moderne. Pour les séances, calées en
juin et juillet 1958 au Studio Blanqui (QG
des enregistrements Philips dans le 13¢
arrondissement de Paris), Alain Goraguer
a sélectionné une équipe d’'une dizaine de
musiciens comprenant, en premier lieu, la
paire rythmique constituée du batteur Christian Garros et
du contrebassiste Pierre Michelot. En novembre 1956, le
trio Urtreger-Michelot-Garros avait accompagné la pres-
tigieuse tournée européenne du Birdland All-Stars. René
Urtreger temoigne : « Nous étions présents du début a
la fin de la tournée pour accompagner les sets de Miles
Davis et de Lester Young. Garros et Michelot étaient
deux super rythmiciens, Miles ne s’y est pas trompé. Il
y avait beaucoup de musiciens talentueux dans le jazz,
mais pas aussi surs que ces deux-1a. lls avaient tous les
deux un tempo sans faille, ca ne bougeait pas. lls étaient
capables d’accompagner n’importe qui avec bonheur et
musicalite, a I'aise pour jouer le soir avec Miles Davis
ou Stan Getz, et enregistrer le lendemain de la variété en
studio. Pierre Michelot et Christian Garros faisaient partie
des rares qui pouvaient faire les deux. »
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Autour du tandem, le fliitiste Raymond Guiot, au-

teur des harmonies réveuses du Poinconneur des Lilas,
les guitaristes Léo Petit et Pierre Cullaz, le vibraphoniste
Michel Hausser et les percussionnistes Jean-Pierre Drouet
et Diego Masson sont les principaux musiciens d’une for-
mation de studio complétée par une remarquable équipe
de soufflants : Roger Guérin (trompette), Roger Simon
(saxophone baryton), Pierre Gossez (saxophone baryton
et clarinette basse), Georges Grenu (a la clarinette et aux
saxophones alto, soprano et tenor).
Malgre I'absence de toute mention les concernant sur la
pochette de I'album 25cm mono paru en septembre 1958,
ces musiciens d’exception interprétent les arrangement
imaginatifs (et parfois insolites) d’Alain Goraguer, tout en
soulignant la modernité de la couleur jazz de “Du chant
alaune!...” : si I'esprit Dixieland souffle de fagon paro-
dique sur Douze belles dans la peau et le Charleston des
démeénageurs de piano, la séance du 1% juillet s’inscrit
sous le signe des récentes avancées du jazz, entre le cho-
rus “gerrymulliganien” de Roger Simon sur Du Jazz dans
le ravin et le dépouillement de Ce Mortel ennui, évoquant
le Modern Jazz Quartet de Milt Jackson — autant de réfé-
rences et de timbres inhabituels dans I'univers formaté de
la chanson francaise de la fin des années 1950.

Les soufflants de Gainsbourg
Salué par la critique, mais boudé par un public que dé-
sarconne la noirceur des textes de Gainsbourg, I'accueil
réservé de “Du Chant a la une !...” pousse 'auteur a
adopter une tonalité moins sombre et plus exotique sur
un deuxiéme album a nouveau empreint de jazz. Lors
des séances au Studio Blanqui en mai et juin 1959, Alain
Goraguer renforce |'effectif des cuivres en incorporant de
nouveaux éléments. Le big band du deuxiéme album de
Gainsbourg comprend la section de trompettes de Fred
Geérard (avec Maurice Thomas, Fernand Verstraete et Ro-
ger Guérin, qui officie en qualité de soliste) et la section de
trombones d’André Paquinet, technicien infaillible épaulé
par Gaby Vilain (trombone basse) et Charles Verstraete.
Aux saxophones, Jo et Marcel Hrasko rejoignent Pierre
Gossez, Georges Grenu et William Boucaya. « Jo Hrasko
était un musicien hors pair, se souvient Raymond Guiot.
Cote solfége, c’était monstrueux : Conservatoire de Lille,
violon, premier prix de basson, Conservatoire de Paris,
saxophone... Avec son frére Marcel, ils organisaient tout.
lls envoyaient les saxophonistes aux séances, toujours
un peu les mémes, a peine une douzaine d’excellents
musiciens. » Dans “N°2”, sorti a I'été 1959, Le Claqueur
de doigts prolonge I'esprit West Coast cher a Alain Gora-
guer en traduisant littéralement le titre Finger Snapper du
clarinettiste et saxophoniste Jimmy Giuffre — la référence
s'arréte au titre, quoique Le Claqueur de doigts tire davan-
tage son inspiration musicale du Sixteen Tons de Tenessee
Ernie Ford. Dans ce méme album, parmi quelgues tenta-
tives mambo et cha-cha-cha, Indifféerente et Adieu créa-
ture ! trahissent également I'influence de Marty Paich et,
a nouveau, celle de Gerry Mulligan.

A sa sortie, I'album “N°2” ne parvient pas a trouver son
auditoire. Gainsbourg devra patienter jusqu’au début 1960
et la voie détournée de la bande originale de film pour
décrocher son premier succes d’interprete. L'Eau a la
bouche, la chanson-titre du film de Jacques Doniol-Val-
croze est sa premiere expérience dans I'univers cinéma-
tographique. Sous la conduite d’Alain Goraguer, la partition
de L’Eau a la bouche évoque les climats des productions
de Miles Davis (Angoisse), Stan Getz (via le phrasé de
Georges Grenu sur le superbe theme roman-
tigue de Milena) et les Jazz Messengers d’Art
Blakey, dont la Blues March parue quelques
mois plus tot est détournée pour un des
themes. Concue quasi simultanément au
studio DMS, la bande originale du long-mé-
trage d’Hervé Bromberger Les Loups dans la
bergerie convoque a nouveau les talents de
solistes de Roger Guérin et Georges Grenu, le-
quel alterne saxophone ténor et clarinette sur
les différentes variations du theme principal.

PHOTO : STAN WIEZNIAK (UNIVERSAL MUSIC FRANCE GAMMA-RAPHO
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“Le jazz n’a aucun retentissement. Il suffit de voir les tirages des disques
de jazz. Le Francais est anti-jazz. C’est pourquoi je considere mon
entreprise périlleuse. Dans le jazz, j'aime I'avant-garde, Jackie McLean,

ou des préCUFSBUrS comme Art Tatum.” serge Gainsbourg en 1964 dans le magazine Musica

Black Trombone et Hammond B-3

Les cuivres, élements centraux des orchestrations d’Alain
Goraguer pour Serge Gainsbourg, opérent une nouvelle
mutation a I'occasion de la mise en chantier de “N°4” au
studio Blanqui, en mars 1962. Le trombone est a I’hon-
neur dans plusieurs compositions teintées de jazz cool et
de bossa-nova (Baudelaire et Les Cigarillos, quelques mois
avant la parution du “Jazz Samba” de Stan Getz et Charlie
Byrd, I'album qui mettra le feu aux poudres de la bossa).
L'une de ces chansons impose le trombone jusque dans son
intitulé, Black Trombone, dont la mélancolie nocturne est
sublimée par un soliste qui n’est méme pas
mentionné sur la pochette du disque : Ray-
mond Katarzynski. Titulaire d’une formation >4
classique, membre de la Musique de la Garde
républicaine puis de I'Opéra de Paris avant de
se consacrer a I’enseignement au conserva-
toire de Boulogne-Billancourt, “Katar” estissu  __=>on..
de la scéne jazz lilloise, tout comme Fernand °
Verstraete, Benny Vasseur et Georges Grenu,
ses voisins de pupitre dans I'orchestre de Go-
raguer. Le titre Black Trombone ne manque
pas d’évoquer celui d’'un album de J.J. John-
son, “Blue Trombone” (1959) — le “Live in Newport™” du duo
de trombones J.J. Johnson-Kai Winding figurait en bonne
place dans la discothéque de Gainsbourg.

Un autre instrumentiste, lui aussi absent des credits de
“N°4” brille lors des séances de mars 1962. Eddy Louiss,
alors agé de 21 ans, effectue sur Requiem pour un twister
et Intoxicated Man un de ses premiers engagements profes-
sionnels a I'orgue. Recruté (en tant que pianiste) par Daniel
Humair en 1961, le musicien a rejoint peu aprés les Double
Six, dont la renommeée internationale lui a permis de visiter
le globe (en tant que vocaliste). Un soir, dans un cabaret
canadien, il a découvert son instrument de prédilection :
le Hammond B3. « Quel plaisir, contrairement au piano, de
tenir la note, expliquait-il a Pascal Anquetil dans ces pages
en 2010. Quand je jouais au piano et que venait mon solo,
le batteur prenait toujours les balais. Si j’ai choisi I'orgue,
c’est d’abord pour pouvoir jouer franchement avec la batte-
rie. » Dans un entretien accordé au Monde en 2015, Bernard
Lubat, son camarade de séances, ajoute : « I est le premier
a avoir poussé la pédale d’expression au bout de ses possi-
bilités. Lignes de basse infernales a la main gauche, et de
la main droite des fusées, des phrases articulées avec une
précision hallucinante. Le B3 permet de restituer un timbre
orchestral. Le clavier est trés jouissif. » Mises en pratique
dans le quatrieme album 25cm de Gainsbourg, les attaques
percussives et la virtuosité d’Eddy Louiss ne passeront pas
inapercues : deux jours apres la sortie du disque, Claude
Nougaro et Michel Legrand recrutent I'organiste pour colo-
rer sept des neuf titres du 25cm “Le Cinéma”, parmi les-
quels Le Jazz et la Java, Ou et Le Rouge et le Noir.

lllllll

Trio Confidentiel

Malgré les talents déployés lors des enregistrements — et un
détour par les studios londoniens pour graver une Javanaise
passée presque inapercue a sa sortie — la carriere de Gains-

SERGE BRIANSIHUL HEE

Bacsik. Habitué du Mars Club, Gainsbourg y avait entendu
Gaudry accompagner Billie Holiday en novembre 1958. Un
an plus t6t, le contrebassiste (et futur illustrateur des pages
de Jazz Magazine au cours des années 1970) avait intégré
le trio résidant du Mars Club aux c6tés du pianiste Art Sim-
mons et du guitariste Jimmy Gourley, bient6t remplacé par
Pierre Cullaz. Appelé sous les drapeaux en 1959, ce dernier
a alors ceédé sa place a Elek Bacsik. « Il avait quelques
annees de plus que Serge et moi, se souvenait Michel Gau-
dry, disparu en mai 2019, au micro de I'auteur Frédeéric
Régent. Elek était costaud, avec un fort accent slave et
un ceeur d’or. C’était un tombeur qui faisait
pleurer les dames. Il était né en Hongrie, mais
avait combattu dans I'armée ameéricaine a la
fin de la guerre. » Guitariste autodidacte mais
doté d’une solide formation de violoniste
classique, Bacsik a traversé I'Europe avant
de trouver refuge au mars Club. Influencé par
Tal Farlow, ce virtuose a la croisée du jazz
et du blues forme un duo d’exception avec
Michel Gaudry. Un soir de septembre 1963,
au Mars Club, Gainsbourg va a la rencontre
des deux musiciens. « Il nous a offert un
verre, raconte Michel Gaudry, et nous a expliqué qu’il en
avait fini avec la bonne chanson qui ne marchait pas et
qu’avant d’entrer dans le systeme, il voulait faire un dernier
disque a son godt, un disque de jazz, un disque qui serait
pour lui la petite perle, avec simplement deux musiciens. Il
nous avait entendus en trio avec Art Simmons et, comme il
nous aimait beaucoup, il voulait que ces musiciens, ce soit
nous. Il voulait étre juste accompagné d’une guitare et d’un

contrebasse, confidentiel. » »>> Suite page 46

: JEAN-JACQUES DAMOUR

ELEK
BACSIK &

2

PHOTO : COLLECTION STEVEN JAMBOT

PHOTO

bourg peine encore a décoller. Début 1963, I'orchestration
de la chanson-générique qu’il compose pour le film Strip-

Michel Gaudry 4 Ia contrebasse et Elek

. o 3 5 ; Le jeune Eddy Louiss,
tease, interpretee par Juliette Greco, repose essentiellement présent dans 'albumn “N°4” Bacsik 4 Ia guitare, qu’on retrouve tous deux
sur I'usage d’une contrebasse et d’'une guitare électrique. de Serge Gainsbourg. dans “Gainsbourg Confidentiel”.

Cette configuration minimaliste sert de canevas a I'album
“Confidentiel”, pour lequel Gainsbourg s’octroie les services
des deux intervenants de Strip-tease : Michel Gaudry et Elek
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Michel Portal

PERGUSSIONS
ALTO ET
MAGHINS

GHOSES

En 1964, Michel Portal signe
son unique contribution a la
discographie du fumeur de
Gitanes sur I’album “Gainsbourg
Percussions”. Séance de
réécoute en compagnie d’un
ancien “requin de studio”.

par Christophe Geudin et Sébastien Merlet /

!

photo Giuseppe Pino

Vntre collaboration avec

Gainsbourg se situe lors de vos années
de musicien de séances.

»+» A I’époque, j'avais a peu prés trente
ans et je faisais partie de ce qu’'on appelle
les “requins de studio”, c’est a dire des
musiciens tout-terrain. Certains pouvaient
jouer a la fois de la flite, de la clarinette et
du baryton. Moi, je jouais de la clarinette,
du saxophone alto, du ténor et de la flite.
Le probleme était le suivant : quand on
arrivait dans une séance, on nous disait

« vous allez jouer ¢a » et il fallait faire tres
vite car ces séances duraient a peu prés
trois heures et il ne fallait pas se gourer,
car le téléphone arabe était terrible. Par
exemple, un gars devait pouvoir jouer une
note piano de baryton tres basse et la tenir
pendant vingt mesures. Pas évident...

Ces musiciens étaient des costauds, avec
parmi eux des émigrés qui venaient de
Tchécoslovaquie, de Pologne, et surtout
du Nord comme Pierre Gossez, les freres
Hrasko, William Boucaya, Georges Grenu
et Roger Simon. C’était une équipe qui

ne jouait pas dans les clubs. Il y avait du
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racisme musical a cette époque, comme
toujours d’ailleurs : ces mecs-la étaient
considérés comme des mecs de studio.

lls n'allaient pas dans les clubs car ce
n'étaient pas des musiciens dits “de
jazz”. lls étaient les numéros trois dans la
catégorie. Le numéro un, c¢’était celui qui
connaissait Jackie McLean et qui ne jouait
pas dans les studios.

A quoi ressemblait I’'ambiance entre
les musiciens a cette époque ?

»#e (’était assez méchant. Dans les
clubs, quand il y avait douze mesures, Si
le mec jouait un peu, les autres jouaient
onze mesures expres pour le niquer.

lIs lui disaient « tu t’es planté », une
maniére de lui dire gu’il n’était pas bon
pour le club. C’était de la protection : il
ne fallait pas qu’un nouveau mec arrive.
Il y avait des confréries... Certains
trichaient aussi pendant les séances. li
y avait des syndicats a cette époque et
ils leur disaient : « Voila, j'ai joué de la
percussion, un peu de congas et apres du
triangle. — Du triangle ? — Un peu, deux

mesures... » [Rires] A part ¢ca, en studio,
ca se passait assez vite. A la limite, on
n’écoutait méme pas ce qu’on avait fait.
On me disait simplement : « Michel,

je crois que la deuxiéme prise est la
meilleure », ¢'était terminé et on passait
a autre chose...

En octobre 1964, vous avez participé

a ’album “Gainsbourg Percussions”
au studio Blanqui sous la direction
d’Alain Goraguer. Par quel biais avez-
vous participé a cette séance ?

*++ Claude Dejacques, le directeur
artistique de Gainsbourg, me connaissait
bien, il m’avait vu jouer dans le classique
et dans d’autres trucs et il savait que je
faisais des seances. On avait aussi fait un
disque de Barbara ensemble [“Barbara
chante Barbara”, Philips, 1964, NDR]. Je
connaissais bien Alain Goraguer, avec
qui j'avais déja fait quelques séances. Il
savait que je pouvais improviser et que je
pouvais faire des choses a la feuille. Pour
“Gainsbourg Percussions”, on avait une
partition avec tres peu de notes et j'ai
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dit : « Je préfere fermer les yeux, écouter
et jouer un peu a la feuille. » J'entendais
assez clairement ce que je voulais faire.
Gainsbourg m’a dit : « Joue un peu ce que
tu imagines, et apres tu fais I'impro comme
ca. » Assez directif quand méme...

Quelle était I'attitude de Gainsbourg
pendant cet enregistrement ?

e+ (Gainsbourg était dans son aquarium
quand on enregistrait. Il ne disait pas
grand-chose. Il nous regardait en fumant
mais il n'y avait pas vraiment de contact.
Il n’avait pas trop envie de communiquer
avec nous et il passait par Goraguer ou
Dejacques pour nous parler. |l regardait
surtout les musiciens... Je me souviens
aussi que j'ai vu passer Brigitte Bardot
pendant cet enregistrement. Elle était
venue comme ¢a, en toute amitié, pour voir
comment ¢a se passait.

Dans “Gainsbourg Percussions”, vous
jouez sur trois titres : Quand mon 6,35
me fait les yeux doux, Coco and Co et
Machins Choses.

»s+ [En écoutant Machins choses au
casque] Je joue de I'alto sur ce titre.

C’est moi, c’est mon style. Je sens qu’a
cette époque-la, j'avais des idées qui
m’échappent encore aujourd’hui. Quand on
jouait ¢a, ca nous faisait un bien énorme,
ca nous changeait des “poireaux”. Viens
Poupoule, c’était trés trés dur a vivre !
[Rires.] Les musiques ne se mélangeaient
pas comme elles se mélangent aujourd’hui.
Avec ce disque, on était dans la musique
de I'autre co6té de I'Atlantique, la-bas, dans
un studio new-yorkais avec un style trés
jazzy, on était en Afrique et aux Caraibes.
C’était une libération incroyable et je
n'avais pas peur de jouer. A I'écoute de
Coco and Co] Ce sont mes phrases. Je joue
de I'alto je crois, la... C’est incroyable cette
musique quand méme. Les arrangements
sont bien foutus. Je vois les notes, je les
entends. Le son ressemble a Machins
choses, trés west coast... (Examinant la
pochette de “Gainsbourg Percussions” ou
les musiciens ne sont pas crédités) On n'a
pas notre nom sur les disques et je trouve
ca dégueulasse.

Quels souvenirs gardez-vous de cette
période “requin de studio” ?

»++ Nous étions parques dans un truc et a
I’époque, les concerts de jazz, ca n’existait
pas. Quand il y en avait, c¢’était un miracle.
Gossez et tous ces gens-la n’ont jamais fait
leur propre musique. lls faisaient des trucs
qui ne correspondaient pas a leur valeur. Je
crois qu’ils sont passés a coté. Moi, j’étais
plus jeune, je me disais que j'avais peut-
étre une chance de m’en sortir. Aprées les
explosions de 68 et du free jazz, les jazzmen
se sont mis a jouer du classique, du Ligeti,
de I'exotique, du cubain, de I'africain, de

la freaky music, c¢’était parti... Dans le
jazz, il fallait aller vers le modeéle pour que
les journalistes soient d’accord, mais moi
j'ai dit « fuck you ! ». Je ne me suis jamais
pris pour un musicien classique, java,
espagnol, flamenco ou je ne sais quoi. Il faut
décloisonner, toujours.
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Parmi les influences dominantes de ce cinquieme
album, le minimalisme du Jimmy Giuffre 3 (avec Jim
Hall a la guitare et Ralph Pena a la contrebasse) rejoint
le dépouillement instrumental de “Julie Is Her Name”,
le premier album de Julie London accompagné par
Barney Kessel (guitare électrique) et Ray Leatherwood
(contrebasse) enregistré en 1955. Aprés quatre dates au
Théatre des Capucines en octobre, Gainsbourg retrouve
Bacsik et Gaudry le 12 novembre 1963 au studio DMS.
Cette seule journée suffit a enregistrer les play-back
instrumentaux des douze titres de “Confidentiel”, parmi
lesquels Chez les yé-yé, Elaeudania téitéia et La Sai-

AUT
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INTERPRETES |==.
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Du jazz dans le ravin

LA PLAYLIST QUI

SWINGUE

Douze titres essentiels de Gainsbourg
I enchanteur jazz

son des pluies — ce dernier titre est une composition 1 958 1982
d’Elek Bacsik transformée en chanson par Gainsbourg Ce cated Man
quelques semaines plus tot, pour une commande de la “Du chant a Ia une !...” “H"4“

chanteuse Jackie Lawrence. Envisagée par Gainsbourg
comme un suicide commercial avant méme sa parution,
la parenthese esthétique de “Confidentiel” restera sans
lendemain. Au terme d’'une série de concerts chez Milord
I’Arsouille (Gainsbourg se produira ensuite quelques
temps avec Elek Bacsik seul), le trio ne sera réuni en
studio qu’a une seule autre occasion, pour I'enregis-
trement de la chanson Escroc, du film Les Plus Belles
Escroqueries du monde (1964). « Pour moi, c’était le

Alain Goraguer : piano
Pierre Cullaz : guitare électrique
Pierre Michelot : conirebasse

f .
a2 darmne la Favuir
2L Oans e ravin

......

“Du chant alaunel..”

Alain Goraguer : piano
Michel Hausser : vibraphone
Roger Simon : saxophone baryton

Eddy Louiss : orgue
Emile Serré : tumba

1983

i' -f '.1. ry

BUF Stﬂp-tease

Léo Petit : guitare électrique
Andreé Arpino : batterie

meilleur guitariste de jazz en France, dit encore Michel Smariean Loun: - ftion 1 963
Gaudry a propos de son ami Elek Bacsik. Mais il a été 1959 L S ye-ye
décrié, sous-estimé. Certains musiciens frangais un peu bt A Cﬂﬂflﬂﬂﬂtlﬂl

trop jaloux n’ont pas été trés sympas avec lui. » Trois ans
apres “Confidentiel”, Bacsik partira tenter sa chance aux

I harnarig
d Dergerie

BOF Les Loups dans

Elek Bacsik : guitare électrigue
Michel Gaudry : contrebasse

Etats-Unis. Revenu au violon, son premier instrument la bergerie 1963
(notamment dans I'orchestre de scene d’ Elv!|§ Presley !), Roger Guérin : trompette e-walkie
il disparaitra en 1993, sans avoir connu I'étincelante Raymond Guiot : fliite "Cunﬂdentlel" o

carriere qu’il méritait.

Elek Bacsik : guitare électrique

1 959 Michel Gaudry : contrebasse

Victime collatérale rente

Le 23 avril 1962, Serge Gainsbourg assiste a une repré- “N“Z” 1954

sentation de The Connection, un drame narcotique en Alain Goraguer : piano ;ouleur café

deux actes de Jack Gelber donné & Paris, au théatre de T LI R =Gubsshouy

Lutéce. Il est ébloui par le jeu du saxophoniste présent André Paquinet et Charles Percussions”

sur scene parmi la troupe du Living Theatre. « En jazz Verstraete (probablement ) : Georges Grenu : saxophone
trombones soprano

ultramoderne, je suis allé jusqu’a Jackie McLean, que
j'aime toujours, dira-t-il en 1982. Je n’aime pas beau-
coup le théatre, mais il y a quelque chose qui m’avait

William Boucaya, Georges Grenu
et probablement Pierre Gossez :
saxophones

Andre Arpino : timbales

sauté a la gueule : The Connection, une piéce sur la 1961 ]984_ n6.35 r
drogue qu’avait faite le Living Theatre. Tres belle mise en es Oubliet fait les veux doux
scene, tres éprouvante. » ’aura de Jackie McLean plane s ? Etonné'n't sgrgg "{;ainsndu;g
sur “Gainsbourg Percussions”, sixieme album enregistre Gainsbourg” Percussions”
en octobre 1964. Cependant, mettant un terme a une Trompette : Roger Guérin Michel Portal et Georges Grenu :
légende tenace selon laquelle le saxophoniste américain saxophones afto

A i ; . : : Andreé Arpino : batterie
aurait participé aux séances d’enregistrement au Studio -| 02
Blanqui, Alain Goraguer précise : « Je n’ai jamais engage Black trombon
aucun musicien américain de passage a Paris. Nat Peck, “N“4”

au trombone, oui, pour quelques séances. Mais c’est
une exception. » L'hypothése de voir McLean partici-
per a I'enregistrement de “Gainsbourg Percussions” est
d’autant plus farfelue que le saxophoniste est a cette
epnque incarcéré aux Etats-Unis, rattrapé par son passé
d’héroinomane. Fin de la parenthese.
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Raymond Katarzynski : trombone
Pierre Michelot : contrebasse
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Un nouveau courant, cette fois venu d’Afrique,
irrigue le sixieme album de Gainsbourg. Fin 1963,
Guy Béart (avec lequel Gainsbourg partage, chez
Philips, le méme directeur artistique, Claude De-
jacques) est rentré d’un séjour new-yorkais, avec,
dans ses bagages, un disque offert par Harry Bela-
fonte : “Drums Of Passion™ du percussionniste nigé-
rian Babatunde Olatuniji. Aux Etats-Unis, célébré par
la communauté noire et vendu a plusieurs millions
d’exemplaires depuis sa sortie en 1960, cet album
est une source d'inspiration pour Martin Luther King
comme pour John Coltrane — le saxophoniste Iui a
dedié une composition, Tunji, sur I'album “Coltrane”
(Impulse !, 1962). Laissé a I'interprétation de quatre
percussionnistes et d'une dizaine de chanteuses,
“Drums Of Passion” s’appuie sur des thémes tra-
ditionnels de I'ethnie Yoruba (Nigeria) et comporte
deux compositions originales d’Olatuniji. Par I'entre-
mise de Claude Dejacques, I'album est passé entre
les mains de Claude Nougaro et servira d’inspiration
deux ans plus tard pour L’Amour sorcier. Mais Serge
Gainsbourg tire le premier en recyclant trois exiraits
de “Drums Of Passion” dans son nouvel album.
Sous sa plume (et avec Alain Goraguer, de nouveau
a la direction musicale), Kiyakyia se transforme en
Joanna, Jin-go-lo-ba devient Marabout et Akiwowo,
New York - U.S5.A. — le mimétisme est total : les
interjections vocales de la version originale de Ba-
batunde Olatunji sont méme francisées en « Oh /
c’est haut ». Aux origines de I'album “Gainsbourg
Percussions”, on trouve également la partie de
guitare du titre Umgokozo, extrait de I'album “The
Many Voices of Myriam Makeba” (1962), reproduite
pour orner Pauvre Lola d’un gracieux contrepoint.
« Je suis tres africanise, parce que j'ai entendu des
disques africains, du folklore nigérian, kenyan... et
aussi Myriam Makeba, dit Gainsbourg sur I'antenne
de France Inter en novembre 1964. J'ai trouvé que
c'était la résultante logique du jazz modeme. »

Afin de donner corps a I'esthétique afro-jazz de ces
titres, Alain Goraguer charge le batteur André Arpino
de réunir un ensemble de cing percussionnistes.
Dans le vaste studio Blanqui, aux cotés d’Arpino,
lui-méme aux timbales et aux accessoires, on
trouve Pepito Riestra aux bongos — musicien cubain
emigreé a Paris, Riestra a notamment accompagné
Dizzy Gillespie sur scéne en 1962, dans un octet
dirigé par Lalo Schifrin —, Emile Serré a la tumba,
Armand Cavallero (accessoires) et Michel Delaporte
aux congas et accessoires. « On avait des grilles
pour la rythmique, les timbales, les tumbas..., se
souvient ce dernier. Chacun faisait ce qu’il voulait
mais dans le cadre des grilles. Il n'y avait que pour
les bongos que c’était ad libitum. C’était formi-
dable ce qu’a fait Goraguer, génial ! Moi, je lis la
musique comme le journal, mais sur ce disque, il
n’y avait pas besoin de partitions. S’il y en avait eu,
ca n’aurait pas tourné. » Les premiéres séances de

Ci-contre : le 23 avril 1962,

Serge Gainsbourg a assiste a une
représentation du la piéce The
Connection. En 1964, il a recyclé
plusieurs titres de I'album "Drums
Of Passion” d'Olatunii...

“Gainsbourg Percussions” sont dédiées aux « de-
calques » des trois titres d’Olatunji. « C’était inutile
de chercher a cacher les choses, dit Alain Goraguer
en 2017. Sur la base de l'idée de Gainsbourg, la
démarche a été, disons “instinctive”. Je m’appuyais
sur les musiciens pour proposer quelque chose,
c’était une forme d’orchestration plus ouverte. »
Au-dela de ses couleurs africaines, “Gainsbourg
Percussions” s’aventure également du coté de
I’Ameérique du Sud (la bossa-nova de Ces Petits
riens, ou Couleur café et son formidable solo de
saxophone soprano par Georges Grenu) et du
jazz pur et dur avec Quand mon 6,35 me fait les
yeux doux et Coco and Co. Un jeune saxophoniste
s'illustre a I'alto sur ces deux titres, ainsi que sur
Machins choses : « C’est incroyable cette musique,
quand méme !, s’enthousiasme Michel Portal en
réeécoutant ses solos, pres de cinquante-cing ans
aprées sa participation a I'album. Au studio Blanqui,
il y avait de gros micros Neumann, on se prenait
pour Ben Webster a Hollywood... Pour moi, c’était
une libération de pouvoir m’exprimer, méme dans
un seul chorus. C’était d’une facilité incroyable,
Jj'étais totalement détendu. A I'époque, j'enchainais
trois séances par jour, avec parfois des trucs com-
pliqués ou bizarres... J'avais la tronche comme ¢a.
Alors, quand une séance comme celle-ci se présen-
tait, ca faisait un bien énorme, c¢’était un cadeadu. »
S’il représente un des sommets jazz de la disco-
graphie de Gainsbourg, I'album “Gainsbourg Per-
cussions” marque toutefois sa derniere tentative
dans le genre. Face a un nouvel échec commercial,
Gainsbourg opére début 1965 une volte face sty-
listique dont le jazz sera la premiére victime colla-
térale. Le succes de France Gall a I'Eurovision, les
vestes doublées de vison du hit-parade et la British
Invasion auront raison de son projet de marier jazz
et chanson. « J'aimais le jazz pur, moderne, archi-
moderne, réesumera-t-il en décembre 1965 dans
I’émission télévisé Gainsbourg tel quel. Mais le jazz
moderne n’intéresse personne, ou alors une mino-
rité, parce qu’il a tout ce coté érotique, déprave,
dégueulasse... Ce qui est vrai. Au cinéma, ¢a passe :
le public aime les films violents, terribles, méchants.
Mais dans la chanson, c’est difficile. Il faut laisser
les gens aimer ce qu’ils veulent. Il ne faut pas trop
les torturer. Il faut que le public se reconnaisse dans
le gars qui chante. »

PHOTO : PIERRE BOMPAR (PATHE MARCONI)

Martial Solal

LA GASSETTE
LA PLUS GHERE
DU MONDE

Au début des années 1980,
Serge Gainsbourg avait fait une
demande inattendue a Martial
Solal, un pianiste bien plus
virtuose que lui...

« Gainsbourg descendait quelquefois
au Club St-Germain, et j'ai en
memoire sa présence derriere moi
pendant que |’y jouais. Il aimait
beaucoup le piano, le jazz et il n’était
pas encore une star a cette époque,
mais il commencait a étre connu...
Mon véritable souvenir de Serge
Gainsbourg est plus personnel : il

y a quelques années, début des
annees 1980 je crois, il a demandé
par I'intermeédiaire de mon agent de
I'époque de lui donner un concert
privé pour essayer chez lui, rue de
Verneuil, un piano droit Yamaha
meécanique qui reproduisait trés
fidelement, apres enregisirement
sur une cassette, la musique

jouée avec tous les mouvements
effectués sur le piano. Il tenait a me
payer comme pour un concert. J'ai
accepté, I’histoire m’amusait. C’était
trés etrange et trés sympathique a
la fois : Serge et sa nouvelle femme
[Bambou, NDR] étaient assis tout
prés du piano pendant que je jouais,
immobiles et silencieux pendant
deux heures. Je ne me souviens
pas de ce que j'ai joué, mais
probablement quelques standards
qu’il connaissait. Ce piano était trés
lourd, a la limite du jouable, j’ai fait
ce que j'ai pu. Il m’a ensuite fait
visiter sa belle maison, rangée avec
un ordre immuable, m’a t-il dit. Puis
nous avons diné ensemble dans un
restaurant ol il avait ses habitudes.
Une trés étonnante aventure dont
j'ai gardé un bon souvenir. Quelque
temps apres, j’ai lu dans une
interview de Gainsbourg qu'il se
vantait de posseder la “cassette la
plus chére du monde”. Et c’était
probablement vrai... »

Au micro : Franck Bergerot
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Mai-juin 1959 Octobre 1963
Séances d’enregistrement Concerts au Théatre de

au studio Blanqui de Capucines dans le cadre
I'album “N°2". des mardis de la chanson.
Gainsbourg, en téte
20 janvier 1960 d’affiche, est accompagné
Sortie du film L’Eau a la par Elek Bacsik (guitare
bouche, avec une bande électrique) et Michel Gaudry
originale comprenant (contrebasse).
les participations d’Alain
Goraguer (arrangements Novembre 1963
et piano), Roger Guérin Enregistrement de I'album
(trompette), Raymond Guiot “Confidentiel” en trio avec
(fliite), Georges Grenu Elek Bacsik et Michel
MOQUES BORIOL (saxophone alto), William Gaudry au studio DMS.
Boucaya (saxophone
2 avril 1928 baryton), Pierre Michelot 14 mars 1964
Naissance de Lucien (contrebasse) et Christian Diffusion de I'émission
Ginsburg a Paris. Garros (batterie). Top a Jean-Pierre Cassel,
_ pour laguelle Gainsbourg
26 aout 1954 Mai 1960 compose six titres.
Premiére déclaration de six  Enregistrement au studio Arrangements et direction
: ~ & chansons a la SACEM. Blanqui de I'EP Romantiqgue  d’orchestre : Michel
60. Colombier
By 0 A By Al 1955
: Lucien Ginsburg Octobre 1964
I . accompagne Michéle Enregistrement de
D AI"iim Goraguer d ) Arnaud a la guitare a Milord I’albgm “Percussions”
Rene Urtreger, de Pierre Lmnt”"f en trinLguec le au studio Philips sous la
i A . pianiste Jacques Lasry. direction d’Alain Goraguer
MlChBIOt d Elek BHCS"(, e avec Michel Portal, au
- e saxophone alto sur Quand
de MICheI PO rtal Alain Goraguer apercoit mﬂnpﬁ, 35 me fait les yeux
- i . our la premiere doux, Coco and Co et
a_ Eddy LOUISS'" i ?ﬂis Lur;?en Ginsburg Machins choses.
SIX dnS d’amOUI’S jaZZ (désormais renommeé Serge ;
R : Gainsbourg), alors pianiste s L | .
Inltlales SG saisonnier du Club de la — | -E,I! 2
Forét, au Touquet. Février-mars 1961 ] malE ., w
Seances de “L’Etonnant l 4" ) ' '
Octobre 1957 Serge Gainsbourg” au % B " ¢
Premiers concerts de studio Blanqui. ' " TR AN
Serge Gainsbourg a Milord
L’Arsouille. Mars-avril 1962
Enregistrement au studio
17 février 1958 Blanqui de I'album “N°4”
Enregistrement au studio avec Eddy Louiss a I'orgue
Blanqui de maquettes sur Intoxicated Man, -
d’essai pour Philips, dont Requiem pour un twisteur S
celles de Ronsard 58, et Raymond Katarzynski au =
Douze Belles dans la peau, trombone. S
La Recette de I"'amour fou =
et Le Poinconneur des Lilas.  Janvier 1963
Premiére seance Décembre 1964
Juin-juillet 1959 Séances  d’enregistrement anglaise Concerts au Théatre de I'Est
d’enregistrement au studio & Londres (Studio Philips) Parisien en double affiche
Blanqui de “Du Chant a la pour le EP 4-titres 9éme avec Barbara. Gainsbourg
une !...”, le premier album série, qui contient La est accompagné par Rene
25cm de Serge Gainsbourg.  Javanaise. Orchestrations :  Urtreger (piano), Alby Cullaz
Arrangements : Alain Harry Robinson. (contrebasse) et Andre

Goraguer. Arpino (batterie).
Gainsbourg le e 1¢ avril 1965
jazztan, qui ecoutait | Concert a Nice (Hall des
notamment "Atomic
Basie” de Count
Basie... En haut a
droite : René Urireger,
Daniel Humair et
Pierre Michelot
(le premier et le
troisieme ont joué
avec Gainsbourg)

expositions) en premiére
partie de Barbara avec
René Urtreger au piano.

! A l'issue de ce concert,
Gainsbourg décide d’arréter
de se produire en public.

PHOTO : X/DR
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EN STUDIO AVEC SERGE GAINSEQURG

SEGHERS

azz mais pas que

lE I}AINSBUDK

TOUT POUR LA MUSIQUE

Fruit d’une enquéte internationale de prés de vingt-
cing ans, Le Gainsbook répertorie en prés de 450 pages
Pintégralité des créations musicales de Serge
Gainsbourg, de sa propre discographie en passant

par ses créations pour interprétes et ses musiques

de films et de publicité.

Joliment nommeé Le Gainsbook, ce
catalogue raisonné contient son
lot de révélations, de documents
inédits (photos, partitions,
registres de studio, agendas de
musiciens...) et d’informations
exclusives issues des archives
d’Universal Music France, de la
SACEM, de la famille Gainsbourg et
d'une soixantaine d’intervenants.
Entre Paris, Londres, Kingston et
New York, ses auteurs retracent

le récit de chaque album et EP
emblématique en compagnie

de ses témoins principaux, a
commencer par les arrangeurs
historiques de la discographie
gainsbourgeoise (d'Alain Goraguer
a Billy Rush), de ses indispensables
musiciens de studio (dont Michel
Portal, René Urtreger, André Arpino
et André Ceccarelli, mais aussi les
equipes anglaises, jamaicaines

et américaines) et de ses fidéles
ingénieurs du son.

En complément de I'ouvrage, la
compilation “En studio avec Serge
Gainsbourg” propose dans sa
version trois CD de soixante titres,
dont plusieurs inedits, raretés,
versions instrumentales et prises

alternatives millésimées. La
version instrumentale de Machins
Choses et le sublime théeme

de Milena, extrait de la bande
originale de L'Eau a la bouche,
présent dans le disque consacreé
aux musiques de films, rejoint une
épatante sélection de chansons
d’interprétes ou Mireille Darc rime
avec Petula Clark. Gainsbourg
comme vous ne I’avez jamais lu ni
entendu ! Noadya Amoux

LIVRE Le Gainsbook de Sébastien Merlet,
Christophe Geudin, Jérémie Szpirglas et
Andy Votel (éd. Seghers / Robert Laffont,
448 pages, 42 €, sortie le 17 octobre).

GD/LP “En studio avec Serge Gainsbourg”
(compilation 3CD, vinyle simple et

vinyle simple orange, Universal, sortie le
11 octobre).

John Coltrane

Enregistrée en 1964 aux studios Van
Gelder — entre deux chefs-d’ceuvre
de Coltrane, Crescent et A Love
Supreme — et totalement inedite
jusqu’a présent, cette session de
37 minutes devait entierement
accompagner les images du film
canadien Le chat dans le sac.

Seulement 10 minutes de musique
sont réellement apparues dans le film.

Découvrez pour la premiere fois «Blue
World» dans sa version intégrale
et inédite.

John Coltrane, tenor sax
McCoy Tyner, piano
Jimmy Garrison, bass
Elvin Jones, drums
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25
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19h
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Chaque soir
moment unique
vec des invites,
es titres inédits,
s sessions live...

Entre grands

— dards et artistes
emergents,

le meilleur du jazz

a son adresse :

le club Jazzafip
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Sophisticated Giant, The Life
And Legacy of Dexter Gordon
par Maxine Gordon, éditions
University of California Press,
280 pages, 24 euros.

-
-

| -

Dexter Gordon dans les années 1940 avec le producteur Ross Russell (Dial Fiecdrds} et le pianiste Jimmy Rowles

DEXTER GORDON

Photos Giuseppe Pino, Hans Harzheim, Carol Friedman, Francis Wolff,
Etienne Georges et Ray Whitten / Texte Noadya Arnoux

C’es’( Sonny Rollins qui le dit : « Qui est Dexter
Gordon ? 1) Un grand musicien du plus haut calibre.
2) Un étre humain du plus haut calibre. » On ne
saurait le contredire apres avoir lu Sophisticated
Giant, The Life And Legacy of Dexter Gordon, écrit
par Maxine Gordon, voire, oserait-on dire, coécrit
par Dexter et sa veuve Maxine Gordon, tant le grand
saxophoniste est présent dans cette biographie qui
sonne de la premiére a la derniére page comme
une autobiographie dont il serait le héros, a la fois
humble et “plus grand que la vie”, comme on dit
outre-Atlantique. Au gré des 250 pages de ce livre
qui mériterait largement une traduction francaise,
c’est une sorte d’histoire paralléle du jazz qu’on
découvre, celles d’'un musicien a hauteur d’homme
(nonobstant sa grande taille !) dont I'humilité n’avait
d’égale que sa détermination a s’élever au-dessus
du commun des mortels. Une quéte d’excellence

marquée par des débuts fracassants aux cotés des
plus grands (de Lionel Hampton, Louis Armstrong),
puis poursuivie en compagnie des grands solistes
bop — be et hard — des années 1950. Rien n’est
éludé dans Sophisticated Giant, The Life And Legacy
of Dexter Gordon, |'addiction au jazz comme celles
aux substances illégales, qui ont perturbé, voire
brisé la vie de tant de musiciens. Avec beaucoup
de rigueur, sans effets de manche et une connais-
sance intime du milieu, de la grande famille du jazz,
Maxine Gordon retrace donc la vie d’'un des solistes
marquants du jazz de I'apres-guerre, dont on sait
les liens avec les “grands fréres” du swing (Coleman
Hawkins, Lester Young, Ben Webster...) et I'influence
sur la genération suivante (John Coltrane au pre-
mier chef). Le livre se termine par son triomphe aux
Oscars, celui d’un artiste au crépuscule de sa vie
dont la vie ressembla effectivement a un film.
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Dexter Gordon en 1984 a New York, photographié par Giuseppe Pino
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“New York, c’etait la

e ¢a se passait,

et j'al entendu I’histoire
de Dexter qui, arrivant

en ville, s'agenouilla pour
paiser le sol juste en

sortant de la gare.

New York I” Jimmy Heath
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Dexter Gordon
avec I'un de ses
héros,Ben Webster,
photographiés par
Hans Harzheim
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THE S HNASBE

DIAL 1017
WARDELL GRAY DEXTER GORDOMN

DEXTER GORDON + BLue NoTeE RECORDING ARTIST

DEXTER GORDON
" DEXTER BLOWS HOT & COOL™

DOOTONE
RECORDS

Exclusively on

DEXTER GORDON

Quatre photos “promos” qui refletent autant de phases du
parcours discographique de Dexter Gordon : ses débuts sur
Dial Records (avec notamment le fameux The Chase enre-
gistré avec son confrere Wardell Gray), sa premiere période
Blue Note (marquée par quelques grands classiques comme

“Go !”, “A Swingin’ Affair” et "Our Man In Paris”), son bref
passage sur Dootone Records (“Dexter Blows Hot And Cool”,
1955) et son retour sur Blue Note dans les années 1980, a
I’époque de la sortie du film de Bertrand Tavernier dont il fut
I'inoubliable premier réle, Autour de minuit.
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>>> En images

DEXTER GORDON

Dexter Gordon
avec Herbie
Hancock, Pierre
Michelot, John
McLaughlin et Billy
Higgins (en haut,
photo Etienne
George) ; face a
Bertrand Tavernier
et Francois Cluzet
(X/DR).
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Deux des plus importants chapitres de Sophisticated Giant, The
Life And Legacy of Dexter Gordon sont consacrés a |'aventure du
“biopic romancé” de Bertrand Tavernier, Autour de Minuit (Round
Midnight en anglais). D’aprés le metteur en scéne, Dexter Gordon
est « I'une des personnes a I'esprit le plus vif et les plus dréles qu'il
ait famais rencontrées. Tres éduqué et tres hip. » Plus de trente ans
apres sa sortie, Autour de Minuit a fini par s’'imposer comme un

g classique, porté par un Dexter Gordon totalement habité par son réle.

“Au-dela de sa
musique, Dexter etait
une sorte de pont
entre Charlie Parker
a I'alto et ce qui
devint possible au
saxopnhone tenor”

Sonny Rollins




THE BlG LOVE
VIE ET MORT AVEC |
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PAR LAURIE VERCHOMIN
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Un livre traduit pour la premiere fois en frangais
Disponible _Ie- 3 octobre

Le livre +

Le 451 collector
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FRANK ZAPPA

ABNUCEALS
EMUUKHA ,
ELECTRIC SYMPHONY ORCHESTRA |

MICHAEL ZEAROTT

PREMIERE PERFORMAMNCE

PEDRO'S DOWRY
BOGUS POMP

AMD SEVERAL OTHER
UNUSUAL ITEMS FOR
GUITAR ANMD ORCHESTRA

ROYCE HALL, UCLA
WEDHESDAY, SEPT. 17, B:30 P

34,50, 5.50
TICKETS ON SALE NOW

S Coninl Foben (Mca B Meesiencs
iu.l LA i'.l:l.ri P R ) m- A=y Duu-
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SAVEURS ORCHESTRALES

Publié sans le consentement de Zappa en 1979, “Orchestral
Favorites” ressort dans une version “40th Anniversary”

augmentée d’un concert donné avec I’éphémere Abnuceals
Emuukah Electnc Symphony Orchestra.

Par Jul|en Ferte Phatus John W|Il|ams {Zappa Hecords}

|
| G race aux royalties générées

par Don’t Eat The Yellow Snow,
tube-surprise extrait de son album
“Apostrophe(’)”, Frank Zappa s’était
offert le luxe de trois soirées trés
gciales au Royce Hall de Los

Angeles les 17,718 et 19 septembre

1975. Concerts le soir, répétitions

et enregistrement I'aprés-midi,
entouré par un ensemble de trente-
sept musiciens (!) assemblé pour
I'occasion et répondant au doux

nom de The Abnuceals Emuukah
Electric Symphony Orchestra, joyeux
amalgame de pointures de studio
dont la plupart connaissaient déja

la musique de Zappa (le bassiste
John Parlato, le pére de la chanteuse
Gretchen Parlato, les percussionnistes
Emil Richards et John Bergamo,

les souffleurs Jay Migliori, Gary
Foster, Earle Dumler, Mike Altschul,
le claviériste Mike Lang...) et de
membres issus des Mothers Of
Invention : Bruce Fowler, trombone,

lan Underwoord, claviers, Terry Bozzio,

batterie...

I - JAZZ MAGAZINE

Ne serait-ce que pour prendre foute
la mesure Jive de ses compositions
orchestrales les plus ambitieuses,
Zappa était déterminé a les faire
interpréter en partageant la baguette
de chef avec Michael Zearott.
Jusqu’a présent, on ne connaissait

de ces trois journées dédiées a sa
musique “sérieuse” que les cing
morceaux du 33-tours “Orchestral
Favorites” paru en mai 1979 : Strictly
Genteel (le merveilleux final de “200
Motels”), Pedro’s Dowry (inspiré par
Anton Webern), Naval Aviation In

Art, Duke Of Prunes et Bogus Pomp.
“Orchestral Favorites” avait paru

sans le consentement artistique de
Zappa — crédits incomplets, pochettes
assez laides... —, qui était alors en
méchante bisbille avec son manager,
Herb Cohen, et sa maison de disques,
Warner Bros. Les précédentes versions
CD d’“Orchestral Favorites” étaient
trés proches du vinyle original mais,
d’aprés Joe Travers, I’heureux gardien

du temple des ad'_ hives zappa'l'ennes
ce disque’a (re)découvrir d’urgence
est présenté pour la premiere fois

dans la configuration sonore souhaitée

par Zappa qui, a I'époque, n’avait pas
donné les bandes originales a Warner.
La différence est effectivement
notable : on n’avait jamais entendu
“Orchestral Favorites” dans d’aussi
bonnes conditions, en CD ou en

vinyle — grace soit rendue au Zappa
Family Trust™ de continuer a publier
régulierement des objets-disques
d’aussi grande qualité. Mais si

Zappa aurait forcément apprécié
qu’“Orchestral Favorites” soit enfin
publié dans les regles de I'art, il
n’aurait sans doute jamais sorti de
son vivant le concert du 18 septembre
1975 dans son intégralité, lui
I'indécrottable perfecfionniste toujours
prét a corriger, voire a gommer telle ou
telle imperfection (longueurs, fausses
notes...).

/



Mais n’en déplaise au fantome du
Génial Moustachu, ’émotion est
grande que de découvrir dans son
intégralité — hésitations et petits
“pains” compris — ce concert qui sert
donc de bonus a I'édition triple CD

et “40th Anniversary” de la version
restaurée d’“Orchestral Favorites”.
Car méme quand Zappa précise,

en bon MC — chaque morceau est
présenté et expliqué avec sérieux et
humour, comme dans le Iégendaire
double live “Roxy & Elsewhere” — que
« fun is the key word to everything »,
la découverte de ces trésors
d’invention harmoniques, rythmiques
et mélodiques procure un plaisir a
nul autre pareil. Comment ne pas

CHOC ‘«T-q“ '
 Jozz AN

" La découverte

de ces tresors
d’invention
harmoniques,
rythmiques
et melodiques
procure un
plaisir a nul
autre pareil.”

éprouver des frissons en découvrant
Rollo, Revised Music For Low-

Budget Orchestra et Black Napkins ?
Sarcastique et savant, Zappa était un
vulgarisateur et dynamiteur unique

en son genre. Sous ses doigts ou

sa plume, doo-wop, blues, rock,

funk, reggae, jazz ou musique dite
contemporaine ne formaient qu’un
“tout monde” musical en perpétuelle
evolution. En prime, on lira les liner
notes passionnantes de Terry Bozzio.
Et comme un bonheur n’arrive jamais
seul, voila qu’on annonce déja la sortie
prochaine du concert d’Halloween
1973 a Chicago, avec la méme
formation que celle qui procura tant de
bonheur au public du Roxy quelques
semaines plus tard.

DO ' “Orchestral Favorites - 40th
ﬁnnwarsary {Zappa Records / Universal). La
version vinyle ne comprend que les cinq titres
(restaurés) du 33-tours original.
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COMMON

Let Love

1 CD Loma Vista Recordings /
Universal

Rapper, évoluer et durer
ne sont pas forcement
des mots qui vont

tres bien ensemble.
Pourtant, depuis 1992
et la parution de son
premier album, “Can

| Borrow A Dollar ?”,

et plus encore depuis
son chef-d’ceuvre de
2000, “Like Water For
Chocolate”, Lonnie
Rashied Lynn, Jr., alias
Common, a toujours
veillé a contourner les
clichés si souvent liés
au genre musical dont il
est aujourd’hui I'un des
plus dignes messagers
— en témoignait déja,
en 1994, | Used To
Love H.E.R., ou il disait
comme en filigrane (en
comparant le hip-hop a
un amour de jeunesse
perdu) son angoisse
face aux dérives
gangstarappisantes

de cette époque
turbulente ou 2pac et
The Notorious B.1.G.
finirent par vraiment
(et violemment) perdre
la vie.

Avec “Let Love”,
[CHOC] qui reprend
en partie le titre de
son deuxieme livre,
Let Love Have The Last
Word, Common livre un
album profond et tres
personnel qui se bonifie
a chaque nouvelle
écoute. Produit par son

JAZZ MAGAZINE - N

Common, a cheval
sur le hip-hop,

la soul, le gospel
et le jazz.

ami de longue date, le
tres créatif et respecté
batteur de jazz Karriem
Riggins (Betty Carter,
Ray Brown, Oscar
Peterson, Diana Krall...),
beatmaker non moins
demandé (Erykah Badu,
Daft Punk...), “Let
Love” séduit autant par
le flow de son leader,
qui pese et pose ses
mots comme personne,
que par son excellence
musicale, sans oublier
les contributions du
toujours émouvant
Samora Pinderhughes
(déja tres présent dans
le projet August Greene
coréalisé par Common
avec Robert Glasper et
Karriem Riggins), de
BJ The Chicago Kid,
Dwele et Jill Scott,

qui tous mettent leur
grain de soul dans ce
hip-hop qui ne manque
pourtant pas d’ame.
Vingt-sept ans apres
ses debuts, Common
est décidément I'un
des plus convaincants
disciples de Gil Scott-
Heron. Sa voix porte

et ses mots comptent.
Respect. Frédéric Goaty
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Tandis qu'on se demandait dans le n° 22
de Jazz Magazine si le Modern jazz Quartet
faisait ou non du jazz, une publicité de

la maison de disques RCA annoncait
I'avenement du rock'n’ roll & travers I'une
de ses figures emblématiques...
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LE MJO SUR LE GRILL

Archwea En ce mois de décembre 1956, Jazz

Magazine renonca a son habituelle publicite Selmer en
guatrieme de couverture afin de realiser I’'une de ses unes

les plus originales, en deux volets, mettant en scene une
formation pour le moins controversee : le Modern Jazz Quartet.

par Jonathan Glusman / photos Archives Jazz Magazine

« Le Modern Jazz Quartet
fait-il du jazz ? », se deman-
dait-on méme a propos du
groupe emmené par John
Lewis. Si la question ferait
presque sourire aujourd’hui,
on la prenait en revanche trées
au sérieux a I'époque, au point

de faire appel a dix jazzmen
francais ou installés en France
pour y répondre. « C’est un
ensemble purement commer-
cial », s’indignait le saxopho-
niste Don Byas. « Ce n’est pas
la musique de I'avenir », pro-
clamait Martial Solal. Quant a

Kenny Clarke, qui fut le premier
batteur de la formation, il n’hé-
sita pas a affirmer que son lea-
der « détestait le jazz », lui pré-
férant de loin Bach ou Chopin.
Bien que la plupart des com-
mentateurs louérent malgreé
tout le swing du vibraphoniste



Milt Jackson, on ne retiendra
finalement guéere parmi les
avis positifs que celui d’Henri
Renaud, pour qui « John Lewis
est le seul musicien qui soit
arrivé a intégrer au jazz le
langage contrapuntique de la
musique classique. » Certes,
aucune de ces critiques ne
remettait vraiment en cause
I’accueil chaleureux réserveé
au M.J.Q. lors de sa premiére
venue en France, mais face
aux triomphes d’autres artistes
egalement présents a Pleyel
dans le cadre de la tournée
“Birdland”, leur succes appa-
rut plutét modeste.

A en croire I’édito que Frank
Ténot rédigea a propos de
leurs concerts (Le bis va-t-il
remplacer le blow ?), le type
d’applaudissement que I'on
percevait dans leurs enregis-
trements, comparés aux cla-
meurs engendrées par d’autres
ensembles, constituaient
d’ailleurs un indicateur fiable
pour évaluer les prestations
de chacun. Il y confrontait en
effet les réactions « dignes » et
« mesurées » suscitées par le
M.J.Q. d’un cote, et les « hurle-
ments spontanés, sans mesure
et sans frein » provoqueés par
Bechet, Armstrong, Basie ou
Ellington de I'autre. A ces der-
niers, précisait-il, pouvaient
s’ajouter de « nombreux coups
de sifflets » ainsi que « le bruit
des pieds qui cognent frénéti-
quement sur le plancher. » Par-
fois, cela allait méme jusqu’a
« ['arrachage des sieges et les
solides coups de poings dans
le dos du voisin. » C’est ce
genre d’ovation que recut Les-
ter Young Salle Pleyel ot son
interprétation de How High The
Moon en compagnie de Miles
fut apparemment la cause d’un
singulier raffut...

Aussi pertinente fut-elle, la
comparaison ne se limitait
cependant pas a la musique

P

lc M.JJ. Q.

IRnSETs fait-il do jazz?

----------

et a sa réception, mais égale-
ment a I'attitude des musiciens.
En effet, dans un louable souci
de rendre le jazz “respectable”,
les membres du M.J.Q. étaient
apparus sur scene « en smo-
king a fentes et escarpins,
collier de barbe et ceil triste. »
lls avaient du reste méme fait
I’effort de présenter chaque
morceau en francais « avec
une gentillesse charmante et
un sérieux imperturbable. » A
I'inverse, Lester Young s’était
montré « /e plus showman de
tous et n’avait jamais semble
aussi gai. » Bien sar, affirmer
la supériorité d’'un comporte-
ment sur I'autre serait par trop
hasardeux, mais une anecdote
assez cocasse relatée a propos
du saxophoniste ne peut man-
quer néanmoins d’inspirer une
certaine sympathie a son égard.
Profitant de son séjour pour fla-
ner dans les rues de Paris, Les-
ter Young s’était attardé sur les
Champs-Elysées et vers I'Arc
de triomphe. Puis, « lorsqu’il
lut, sans en comprendre le
sens, l'inscription sur la dalle du
soldat inconnu (il ne parlait pas
un mot de francais), il fit cette
réflexion : “1914-1918... ce
type-la n'a pas vécu vieux...” ».

La fameuse “IV de couv”
sans sa rituelle publicite Selmer...
Photo : Daniel Filipacchi
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LABORDE ...

EMMANUEL BEX
LOUIS MOUTIN
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LORLZ 2
ALEFEXANDIRIA o~ KING 19571959

PLUS HER 1954-1956 BLUE LAKE & CHESS RECORDINGS

LES CHOCS D’OCTOBRE

P. 58 P. 66
Frank Zappa Enrico Rava

& Joe Lovano
P. 59 Sylvain Rifflet
Common Louis Sclavis Quartet
P 63 Art Blakey & The Jazz
Lorez Alexandria Messengers
P. 64 A Arhior Bi

: nn Arbor Blues

Franck Amsallem  Festival Vol. 1 & 2
Cheick Tidiane Seck
P. 65

Ethan Iverson

Meta

---------------------------------------------------------

Abréviations utilisées dans les pages suivantes

acc accordéon

afl flite alto

arr arrangements
as saxophone alto

b contrebasse

bars saxophone
baryton

bel clarinette basse
bjo banjo

bs saxophone basse
bsn basson

btb trombone basse
bu bugle

cello violoncelle

¢l clarinette

cla claviers,
synthétiseurs

cnt comet

comp composition
COr Cor

dir direction

dm batterie

elb basse électrique
elg guitare
électrique

elp piano électrique
elec effets
électroniques

fl flite

g quitare

htb hautbois

hca harmonica

hp hampe

mar marimba

org orgue
P piano

perc percussions
pit platines

prod production
prog programmation
ss saxophone
soprano

ssn saxophone
sopranino

th trombone

tp trompette

ts saxophone ténor
fu tuba

vib vibraphone

vin violon

voc chant

vib trombone a
pistons

Lorez Alexandria
On King 1957-1959

2 CD Fresh Sound Records / Socadisc

NOUVEAUTE. Heureuse
réédition que ces premiers
enregistrements d’une
legende oubliée du jazz,
une chanteuse que Leonard
Feather classait parmi

les plus grandes et qui

fut 'une des trés rares a
enregistrer pour Impulse.

On avait déja salué il y a quelques
années la reparution chez Lonehill
Jazz de son album “Early In The
Morning” enregistré en 1960
avec le trio de Ramsey Lewis

et quelgues musiciens de chez
Count Basie. Sont réunis ici les
quatre qu'elle fit auparavant, “This
Is Lorez” et “Lorez Sings Pres”
d'une part, et “The Band Swings

- Lorez Sings” plus “Standards




Suite de la page 67

With A Slight Touch of Jazz" d’autre
part, deux disques ou elle posa
magnifiguement sa voix en 1959
sur des orchestrations enregistrées
pour elle quelques années plus

tot. Divine chanteuse de ballades,
elle est d'une facilité étonnante

sur les tempos mediums, ce qui la
fait swinguer avec une souplesse
de félin. Douée d'un trés beau
timbre de voix (on la présente a
I'époque comme « Angel Voice »),
elle a un phrasé a la fois simple

et subtil, une mise en place d'une
précision helvétique (la chaleur

en plus !) et une grande aisance
dans le scat. Bref, elle a tout d'une
grande. |l faut dire que cette native
de Chicago grandit dans une
famille ot tout le monde chantait

et qu'elle fit ses premiers pas a
I'église baptiste ou elle ne tarda
pas a s'affirmer comme une des
meilleures chanteuses du genre
avant de se consacrer au jazz. Si
Lorez Alexandria a uniquement
enregistré sous son nom, elle fit
tout de méme plus d’'une vingtaine
d'albums avant de devoir cesser
son activité au début des années 90
suite & un accident cérébral. Mais il
nous reste ces belles sessions qui
combleront tout amateur d’art vocal.
Philippe Vincent

Lorez Alexandria (voc). Personnel
détaillé dans le livret. 1957/1959.

Lorez Alexandria

PHOTO : X/DR
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Franck Amsallem
Gotham Goodbye

1 CD Jazz & People / Pias

NOUVEAUTE. Vingt ans aprés son
retour de New York et aprés dix
ans consacrées a I'interprétation
chantée des standards, le
pianiste revient au saxophone
quartet. Un coup de maitre !

Selon Franck Amsallem, interrogé
dans ce numéro (voir p. 11), un bon
répertoire se doit de faire sonner et
jouer un orchestre. C'est bien ici le
cas : un son qui chante, un orchestre
qui sonne. Le seul standard, Last
Night When We Were Young,
effleuré, a la limite de I'évanescence,
s'impose pourtant comme une
évidence. Le reste est de la plume du
leader, avec cet art du “faussement
moderne” qu'il revendique, que I'on
retournerait bien en “faussement
classique” dans sa fagon de jouer
des vertiges de I'asymétrie tout

en préservant notre équilibre par

la limpidité des motifs mélodiques
qui se déploient par transpositions,
brefs et soudains envols, cascades
et réitérations variées... Puis le piano
se jette a I'eau, en se jouant des
vagues, porté par le ronronnement
régulier du moteur-contrebasse

et I'hélice du batteur qui bat le

droit sillage d'une écume sonore
constamment renouvelée. S'éléve
soudain un saxophone goéland dont
la belle sonorité assure une portance
splendide, tout en garantissant

la continuité du répertoire par sa
facon d’en décoller et d'y ré-atterrir.
Alternance de couleurs rythmiques,
de tempos et de climats, du pas de
deux piano-contrebasse, ponctué
d’un discret lamento du ténor, aux
deux blues que constituent une
second line alertement boiteuse

et I'abstraite sinuosité d'un simple
“douze mesures” ou le saxophone

a des accents de “doux honker”
stimulé par un piano monkien.

Le reste est d’'un méme régal.
Franck Bergerot

Irving Acao (sax ténor), Franck
Amsallem (p), Viktor Nyberg (b), Gautier

Garrigue (dm). Malakoff, studio Sextan,
15-16 octobre 2018.
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ASTA
Passers Of Time

1 CD Bonsai Music / L'autre Distribution

NOUVEAUTE. Vingt-deux ans
aprés son dernier disque, le
quartette formé par André
Ceccarelli, Thomas Bramerie,
Sylvain Beuf et Antonio Farao fait
son grand retour, sous un autre
nom (ASTA) mais avec un méme
plaisir de jouer, et un disque qui a
tout d’un grand cru.

Un changement de nom qui n’est
pas synonyme de bouleversement
sonore mais qui témoigne plutét
d’une volonté renouvelée de jouer
ensemble que I'écoute ne dément
pas. Mieux, elle fait presque douter
que ces quatre la se soient jamais
vraiment séparés, tant ce son

de groupe chaleureux et précis

est resté intact. Si le drumming
enveloppant d’André Ceccarelli
illustre encore son role entre
sideman de luxe et instigateur du
projet, “Passers of Time" est bel

et bien un projet a huit mains, ol
chacun a apporté des compositions
que relie une couleur commune.
Certes, entre le raffinement des
thémes et I'éloquence des chorus,
Ces onze morceaux ne manquent
pas de coups de projecteur sur les
talents individuels des membres
d’ASTA. Mais la magie de ce
disque est ailleurs. Jamais plus
prégnante que dans la simplicité
d’un théme joué a I'unisson, un
passage de parole entre deux
solistes ou la complémentarité
parfaite des sonorités, elle tient a
cette chose insaisissable que créent
les complicités de longue date.
Cerise sur le gateau, l'invitation de
David Linx qui cosigne le morceau-
titre, et régale de sa prose la
musique de ces passeurs du temps.
Yazid Kouloughli

Sylvain Beuf (saxes), Antonio Farao (p),
Thomas Bramerie (b), André Ceccarelli

(dm). Meudon, Studio de Meudon,
15-18 décembre 2018.

Cheick Tidiane
Seck
Timbuktu

1 CD Komos / Siléne Records

NOUVEAUTE. Qui ne se souvient
de la rencontre entre Hank
Jones et Cheick Tidiane Seck en
1995, et de leur chef-d’ceuvre
“Sarala” ? Vingt-cinq ans aprés,
le pianiste malien célébre a
nouveau l'union du jazz et des
musiques africaines en honorant
la musique et la mémoire de feu
Randy Weston.

De sa voix grave et chaleureuse,

il détache chaque note et chaque
mot : « lci nous allons rendre
hommage au digne fils de I'Afrique,
Monsieur Randy Weston. » Le
regretté Randy Weston, avec lequel,
dit-on, il révait « d’enregister une
sorte de “Sarala IlI” ». Le destin

I’a empéché de réaliser son réve

— Randy Weston nous a quittés

le 1er septembre 2018 —, mais
“Timbuktu” ressuscite en toutes
beautés la musique de celui

dont on ne mesure peut-étre pas
encore la grandeur de I'héritage.
Les relectures de Blue Moses,

joué deux fois, au piano et au
Fender Rhodes (comme Weston
nagueére dans son album CTI du
méme nom) ou d’African Cookbook
bruissent de la méme sensualité
hypnotique que les originaux,

tout en ouvrant de nouvelles
perspectives sonores, comme si le
voyage en terres d'Afrique n’était
jamais terminé, qu'il ne pouvait
étre autre chose qu’une humble
quéte de l'inoul. Le sommet du
disque est la reprise de Timbuktu,
dont le superbe arrangement met
tous les instrumentistes en valeur.
Indispensable, en CD ou en vinyle
(trés belle pochette dessinée par
Briino). Frédéric Goaty

Check Tidiane Seck (p, elp, org),

Yizih Yode (ts), Mohamed Hafsi (b),
Marque Gilmore (dm), Adam Dembele
(percussions) + Manu Dibango (ts),
Ali Wage (fl), Abd Al Malik (voc), Majid
Bellas (guembri). Paris, Studio Pigalle,
décembre 2018.
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Ethan Iverson
Quartet
Common Practice

1 CD ECM / Universal

NOUVEAUTE. Aprés sa
participation au Billy Hart Quartet
et son duo avec le saxophoniste
Mark Turner, c’est en leader
qu’Ethan Iverson poursuit sa
route sur ECM.

C’est dans le cadre intimiste du
Village Vanguard de New York que
le pianiste a choisi d’enregistrer. Sur
la base d'un répertoire de standards
éprouves, il s’offre comme voix
mélodique principale la trompette
de Tom Harrell. Tout en émotion
retenue, le disque s'ouvre par un
mélancolique The Man I Love qui,
d'entrée, fait planer I'ombre de Chet
Baker. Voilées par les harmonies
raffinées du piano, ces mélodies
familieres s’enchainent sous des
angles souvent impreévisibles.
Complétée d’'une superbe
rythmique, attentive mais non moins
joueuse, la texture d’ensemble

du guartette reste souple, aérée,
laissant ainsi la sensibilité poétique
d'Harrell pleinement s’exprimer,
souvent vulnérable et d'autant

plus émouvante. Quant a Iverson,
grace a l'intelligence de son jeu,
limpide et spontané, il outrepasse
le simple cadre d’une commune
lecture des standards. Pour
preuve, ce langoureux Polka Dots
And Moonbeans, ou le pianiste

se menage un large espace
d’improvisation, puisant son
inspiration au plus profond de la
mélodie. On ne se lasse pas de ces
ballades claires-obscures ni de ces
quelques tempos plus enlevés qui
sont autant de terrains swinguants
pour échanges jubilatoires. Un vrai
moment de bonheur, o la finesse
pianistique du leader se dote d'une
aptitude rare : mettre en si belle
lumiére le souffle a fleur de peau
d'un Tom Harrell, sans doute ici au
sommet de son art. Jean-Pierre Vidal

Ethan Everson (p), Tom Harrell (tp), Ben
Street (b), Eric McPherson (dm). New
York,Village Vanguard, 2019.

Meta
Incurve Life

1 CD Emme / Socadisc

NOUVEAUTE. S’il y a des musiques
qui emportent I’adhésion dans

la convivialité du concert mais

ne résistent pas a I’épreuve du
disque, d’autres parfaitement
produites en studio ne souffrent
pas la nudité du “live”. L'art du
chanteur Meta échappe a ces
contingences.

Et de I'enthousiasme manifesté le

30 juin dernier sur jazzmagazine.
com a I'occasion du Respire Jazz
Festival, on pourrait reprendre les
termes. La différence d’avec le
disque ? Elle tient au confort d’écoute
offert par la prise du son studio, a
I"ajout d’'un quatuor a cordes et a
quelques doublures de la voix. Pour
le reste, c’est la méme maitrise

du chant et des formes longues,

non de simples couplets-refrains,
mais de véritables développements
aux couleurs chatoyantes entre
Michael Franks et les fréres Dagar
(spécialistes du chant dhrupad d’'Inde
du Nord) comme bornes d’un univers
auquel l'intéressé donne d'autres
références dans notre interview (voir
p. 4 de ce numéro) : notamment
Peter Gabriel, Caetano Veloso,

Wayne Shorter et Tahar Mohamed
Fergani. Formes longues certes, mais
aussi orchestrales, congues par le
chanteur-percussionniste et affinées
par un groupe complice depuis

plus de dix ans. Diction d’orateur
multilingue, voix chaude, tour a tour
chuchotée et projetée, intonation

et phrasé d'authentique musicien,
mélodies aux longs développements
ensorcelants soutenues et prolongées
par cinq lecteurs-improvisateurs dont
les sonorités, les petites touches et
les discours plus élancés donnent

un surplus de profondeur aux textes
chantés. Franck Bergerot

Meta (voc, perc), Stéphane Guillaume
(ss, ts, fl), Michael Felberbaum (elg),
Pierre de Bethmann (p), Simon Tailleu
(b), Karl Jannuska (dm) + quatuor

a cordes. Paris, Ferber, 1* au 15
décembre 2018.

BARNEY WILEN

QUARTET
LIVE IN TOKYQ 91

LIVE AU KEYSTONE KORNER DE TOKYO,
le 11 février 1991:

la performance cnmpléte et inédite du Quartet.

BARNEY WILEN //
QUARTET
LIVE IN

TOKY0 91

COFFRET DOUBLE CD,
VINYLE “DOUBLE BATTANT” 180 GR.
TELECHARGEMENT DIGITAL

Ce magnifique concert a été enregistré directement depuis la console
SONY DAT de mon pére. Grace a sa clairvoyance et a sa passion pour la
technologie, nous pouvons désormais profiter de ces moments passés

il y a prés de 30 ans au Keystone Korner de Tokyo. Mes remerciements
particuliers a Elemental Music. Patrick Wilen, March 2019

Jouer avec Barney Wilen a été I'un des moments forts de ma carriére de
pianiste de jazz. Un grand merci & Elemental Music pour avoir sorti cet
enregistrement trés inattendu prés de 30 ans apres sa création!

Olivier Hutman, February 2019.

Barney Wilen, en 1991, nous sidére encore At the Keystone Korner, Tokyo.
Ecoutez-le. Pour le plaisir. Bruno Pfeiffer

DISPONIBLE A PARTIR DU 6 SEPTEMBRE 2019

Elemental

www.elemental-music.com

ELEMENTAL MUSIC
EN PARTENARIAT AVEC
FRANCE MUSIQUE
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ENRICO RAVA
JOE LOVANO

Enrico Rava
Joe Lovano
Roma

1 CD ECM / Universal

NOUVEAUTE. On ne pouvait

réver plus bel assemblage : un
trompettiste italien imprégné

de I'esprit new-yorkais et un
saxophoniste italo-américain qui
n’oublie pas la vieille Europe.

Assez inhabituelle pour une
production ECM, la prise de son live
témoigne de la magistrale prestation
d’un quintette emmené par deux
solistes classiquement modernes
associés a une rythmique de jeunes
turcs issus d’horizons différents :
Giovanni Guidi, fidéle collaborateur
de Rava, pianiste inventif au toucher
délicat, dont le lyrisme n'est pas sans
rappeler le meilleur Jarrett (Secrets),
Dezron Douglas, bassiste prodige qui
fréquente aussi bien le jazz, le funk et
la soul, et le batteur Gerald Cleaver,
souvent associé aux avant-gardes du
jazz contemporain. Particulierement
inspirés, les cing comparses nous
livrent une musique rappelant sans
nostalgie des bonheurs passés — ce
hard bop deuxiéme maniére, secoué
par Ornette et consort, qui n'a pas
pris une ride, et auquel nos cing
compéres insufflent une nouvelle
vigueur. Pour preuve : ces deux
splendides compositions de Rava,
Interiors et Secrets revisitées par le
trompettiste (au bugle) entre douceur
et sauvagerie, enchainées a Fort
Worth, hommage a peine déguisé a
Ornette Coleman et Dewey Redman
ou I'on retrouve cette énergie du
quartette du tournant des années
1970. Ca tourne comme un moteur
de Ferrari & plein régime — phrasé
vertigineux et swing monstrueux

de Lovano, notamment dans des
échanges de haut vol avec un Rava
stellaire. Une captation live qui vous
fait dire : « J'aurais bien voulu étre
/4 »... Thierry P. Benizeau

Enrico Rava (bugle), Joe Lovano (ts,
tarogato), Giovanni Guidi (p), Dezron
Douglas (b), Gerald Cleaver (dm).

Rome, Auditorium Parco della Musica,
November 2018.
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Sylvain Rifflet
Troubadours

1 CD Magriff / L'Autre Distribution

NOUVEAUTE. Pastichant le poéte,
on parlerait « d’un temps que
les moins de 900 ans ne peuvent
pas connaitre », celui des
troubadours, dont jadis les mots
et les musiques étaient destinés
a étre chantés et joués par des
femmes et des hommes dont
Sylvain Rifflet s’est inspiré pour
signer une ceuvre d’une grace
et d’une beauté intemporelles a
couper le souffle.

Au-dela des raisons d’ordre
esthétique qui ont guidé le projet
artistique de cet agitateur tranquille
de la scéne jazz hexagonale («
intégrer des influences des musique
médiévale essentiellement profane
et de musique répétitive a un projet
de musique modale »), ce qui prime
au gré des dix titres qui composent
cet album, c’est I'émotion.

Celle d'écouter trois musiciens
formant une sorte d'orchestre

a l'instrumentarium hors du
commun — saxophone, clarinettes,
harmonium, shruti box, trompette
et percussions — dont la mécanique
secréte et intime, presque
mystérieuse, reléve de /'entente
courtoise. Ici I'écoute mutuelle

est source de plaisirs sonores qui
hanteront durablement ceux qui
veulent bien croire en d'autres
lendemains qui chantent, fussent-
ils ancré dans un passé lointain.

| 'alliage des timbres et des phrasés
releve d’une subtile alchimie, et le
son de ce trio de poétes dont les
mots sont des notes ne peut laisser
indifférent, jusqu’a cette reprise
finale et inattendue de The Peacocks
de Jimmie Rowles, gravé en 1975
par Stan Getz — « LE troubadour

du saxophone ténor », dixit Sylvain
Rifflet dans ce numéro. Attention,
disque addictif. Frédéric Goaty
Sylvain Rifflet (ts, cl, bel, harmonium,
shruti box), Verneri Pohjola (tp),

Benjamin Flament (perc). Paris, Ohm
Sweet Ohm Studios, septembre 2018.

LOUIS SCLAVIS |

Louis Sclavis
Quartet
Characters On A Wall

1 CD ECM / Universal

NOUVEAUTE. Avec “Characters On
A Wall”, faisant suite a un projet
commencé en 2002 (“Napoli’s
Walls”, ECM), Sclavis puise a
nouveau son inspiration dans le
travail de son ami le plasticien
Ernest Pignon-Ernest.

Explorant ici un éventail plus large
des collages in situ de I'artiste — en
I'occurrence des piéces présentées
a Ramallah et 4 Rome — pour en
transposer « la dynamique, I'émotion
et le rythme », le clarinettiste met en
ceuvre un ensemble de compositions
destinées a donner libre cours a

la singularité expressive de son
nouveau quartette. Shadows and
Lines, piéce incantatoire (et unique
contribution) de Benjamin Moussay
apporte une touche de mystére a
ce recueil aux accents romantiques
— citation des Nocturnes de Chopin
dans La Dame de Martigue — et

aux couleurs orientales (paroxysme
retenu de la clarinette basse de
Sclavis dans Prisons). Si I'on

a gardé en téte les dispositifs
orchestraux ou compositionnels qui
ont fait connaitre Louis Sclavis, de
“Clarinettes” (1985) aux “Violences
de Rameau” (1996), si I'on compare
au précédent de “Napoli’s Walls” et
a ses projets plus récents sur ECM,
cet effectif instrumental— vent-
piano-basse-batterie — jusque ici
étranger au clarinettiste s’inscrit
dans un relatif classicisme du

jazz servi par la musicalité de

la bassiste Sarah Murcia et la
précision du batteur Christophe
Lavergne (Darwich dans la Ville).
|'écriture ultra-sensible de Sclavis
se déploie en une suite ou chacune
des compositions trouve sa place,
nouveaux 7ableaux d’une exposition
mis en valeur par une excellente
prise de son. Thierry P. Benizeau

Louis Sclavis (cl, bel), Benjamin
Moussay (p), Sarah Murcia (b),
Christophe Lavergne (dm). Pernes-
les-Fontainres, La Buissonne, octobre
2018.

Art Blakey & The
Jazz Messengers
Moanin’

2 CD Jazz Images / Distrijazz

REEDITION. En stabilisant autour
de lui une formation flamboyante
de swing et d’'inventionn
incarnant une sorte d’idéal
hard-bop, Art Blakey fit de la fin
1958 un triomphe musical dont
cette réédition “extended” de
“Moanin’” témoigne.

J'envie ceux de nos lecteurs qui
étaient a L'Olympia ou au Club
Saint-Germain en décembre 1958
pour assister aux concerts donnés
par le grand Art et ses messagers
du jazz. Comme chacun sait,

ces soirées sont entrées dans la
légende (surtout celles du club
germanopratin). Des extraits du
disque “Olympia Concert” (Fontana)
et du fameux “Art Blakey et les Jazz
Messengers au Club St-Germain”
(RCA) produit par Daniel Filipacchi
ont d’ailleurs ajoutés en bonus
tracks de cette nouvelle édition

de “Moanin’, dans laquelle figure
également la crépusculaire BO

du film d'Edouard Molinaro Des
Femmes disparaissent (produite

par Marcel Romano), enregistrée
par le méme groupe et comportant
plusieurs pépites, dont Poursuite
dans la ruelle, pétaradant solo de
batterie conclu par un coup de
tonnerre a la caisse claire de Maitre
Blakey. Quant a “Moanin’”, faut-il

le rappeler [« A la jeune génération,
oui, toujours ! », me souffle-t-on
dans l'oreillette, NDRJ, il ressemble
aujourd’hui a un “best of” tant il
comporte de classiques intemporels,
tels le morceau-titre en call and
response gospellisant (signé Bobby
Timmons), ou encore Along Came
Betty et Blues March de Benny
(Golson. Etienne Dorsay

Art Blakey (dm), Lee Morgan (tp),
Benny Golson (ts), Bobby Timmons

(p), Jymie Merritt (b). Englewood Cliffs
(New Jersey), Rudy Van Gelder Studios,
30 octobre 1958 ; Paris, Olympia,
novembre/décembre 1958 ; Paris, 18 et

19 décembre 1958 ; Paris, Club Saint-
Germain, 21 décembre 1958.
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Bailly Trio
Pension Almayer

1 CD Fresh Sound New Talent /
Socadisc

Nouveauté. Sur un
répertoire essentiellement
original, ce jeune pianiste
francais installé en Espagne
a produit des arrangements
soignés, parfois appuyés sur
des formes originales (La
Ultima luz de la Lluvia), avec
ici ou la des surimpressions
électroniques, vocales ou
sifflées. Si des couleurs ou
des impulsions rythmiques
sonnent délibérément
flamenco (Three lands),
I'Espagne peut s’entendre
aussi jusqu’en son

influence sur le langage
impressionniste (La que
faltaba). Moins original dans
son appropriation de la
valse musette (Piano Vache),
Bailly affirme une retenue
délicate dans la reprise du
Minouche de Tony Murena,
mais décoit par un lyrisme
un peu plat et alangui par
les doublures vocales sur la
composition éponyme. Aprés
une reprise sautillante et
décalée de Stompin At The
Savoy, la deuxieme moitié
du programme réserve
quelques bonnes surprises,
comme l'irruption charnue du
chanteur Payoh Soul Rebel
dans Templo del Pifion, un
jeu collectif qui se densifie
dans Carcajadas ou encore
I'arrangement latin de You've
Changed, support a une
échappée inspirée du leader.
Mais la encore, drole d’idéee
que la superposition des voix
au théme final... En résumeé,
des richesses incontestables
au sein d’un ensemble inégal,
et un peu disparate.

Vincent Cotro

Baptiste Bailly (p), Ales
Cesarini (b), David Gadea

(perc). Valencia, Casa Pepe,
décembre 2017.

FELIPL
EABNCRA

Felipe Cabrera
Mirror

1 CD MDC / Pias

Nouveauté. Apres plus de
35 ans de carriére et des
années de compagnonnage
musical aux cotés du pianiste
Gonzalo Rubalcaba (entre
autres), Felipe Cabrera est
devenu un contrebassiste
incontournable de la scéne
jazz afro-cubaine. Mais
réduire son quatrieme album
a ce genre musical serait
une erreur tant les facettes
de ce personnage basé en
France depuis une vingtaine
d’'années sont multiples. Le
populaire (I'ancrage cubain)
et le savant (sa formation
classique) se mélent a ses
diverses expériences dans
cette sorte d’autobiographie
musicale complexe qui est
pour lui un véritable miroir
polyédre. Aussi, il ne s'agit
pas la d'un “disque de
bassiste” ou I'instrument
serait particulierement mis
en valeur mais d’un projet
musical dépassant les genres
et voulant donner naissance
a une ceuvre aussi singuliére
qu’ambitieuse. Construit
autour d'une mélodie qui
revient régulierement sous
des formes différentes,

cet album ne pouvait étre
réussi qu'en compagnie

de musiciens “tout-terrain”
qui sont les complices de
Cabrera depuis longtemps
et Leonardo Montana, Irving
Acao et Lukmil Perez forment
un trio idoine pour ce projet
aussi libre que réfléchi ot le
soleil de Cuba perce sous la
partition. Philippe Vincent
Felipe Cabrera (b), Irving Acao
(ts), Leonardo Montana (p),
Lukmil Perez (dm) + Antoine
Philippe (cor), Javier Martinez
& Charlotte Wassy (voc).
Paris, studio La Seine, 15-18
septembre 2018.

Metropolitan Trio
Tempus Fugit

1 CD Autoproduit / Inouie
Nouveauté. Révélé par un
premier disque, “Arkhé”, ce
trio propose une approche
plurielle. Les références

a la musique classigue
européenne de notre époque
y cotoient d’autres influences,
principalement celle du
Japon. Cette musique se joue
des lieux et des époques.

Elle témoigne en outre d’'une
refonte de la conception
conventionnelle du trio
piano-basse-batterie. Chacun
apporte sa pierre a I'édifice.
Mieux, sa touche personnelle.
Le ciment de I'improvisation
fournit sa solidité a un
ensemble qui excéde le seul
cadre du jazz pour s’adresser
a tous les publics. Le présent
album confirme cette

volonté d'ouverture. Voire
d'universalité. Selon les dires
de Matthieu Roffé, il faut le
placer « sous le patronage de
Sainte-Barbe, des muses Clio
et Euterpe, et des homme de
fer pour nous guider a travers
les voix de la musique ». |l
s’agit en effet d’'un hommage
a la Lorraine et aux métiers
de la sidérurgie dont elle
reste la région emblématique.
Telle est I'inspiration qui
innerve chacun des themes.
Au-dela des intentions et

du “projet” ainsi évoqué, le
résultat purement musical

de ce “Tempus Fugit” (rien a
voir avec Bud Powell) attache
par l'invention que déploient
les trois complices. Et par
leur commune énergie et

les climats variés qu’elle
engendre. Conclusion
inattendue, un Carolina
Shout joliment enleve.
Jacques Aboucaya

Matthieu Roffé (p), Damien
Varaillon (b), Thomas Delor
(dm). Studio de Meudon, 1er et
2 octobre 2018.

Big Band

The Palmer Suite
1 CD Jazz & People / Pias
Ok Dk Lk Tk ]

Nouveauté Sous-titré
“1814-2014 : 200 ans
d’histoire a Palmer”, cet
étonnant projet tire son
origine d'une commande
passée a Christophe Dal
Sasso a I'occasion du
bicentenaire de la propriété
viticole Chateau Palmer,
fleuron de I'appellation
Margaux. La partition retrace
ainsi en onze mouvements
I’histoire du domaine, de

L 'Avant Palmer a Palmer
aufourd’hui en passant par
Les Vignes en danger ou

Le Vin blanc secret. S'ils
sont unifiés par plusieurs
éléments musicaux venant
rappeler la permanence des
qualités gustatives, I'accent
est mis dans chaque piece
sur le pouvoir narratif et
évocateur de la musique :
I'expansion territoriale
suggérée par I'harmonie et
I'architecture sonore dans Le
Plus Grand des domaines,
ou I'énergie nouvelle (le solo
survolté de Thomas Savy)
succédant a La Décadence
dans La Saga des fréres
Pereire. Le casting suggeére
le niveau d'engagement et de
restitution de ce programme
aux saveurs et reflets
finement dosés. L'éclairage
historique et musical de
Vincent Bessieres vous
permettra, livret dans une
main et verre a pied dans
I'autre, d'en godter toutes les
nuances. Vincent Cotro

Julien Alour, Joél Chausse,
Quentin Ghomari (tp, bu), Jerry
Edwards, Denis Leloup (tb),
Bastien Stil (tu), Dominique
Mandin, Sophie Alour, David
El-Malek, Thomas Savy
(saxes, fl, clar), Christophe Dal
Sasso (fl, comp, dir), Pierre

de Bethmann (p), Manuel
Marches (b), Karl Jannuska (d).

Villetaneuse, studio Midi Live, 2
& 3 juin 2018.

une pelite histoice de Mopéua

Laurent Dehors
Une petite histoire de
I'opéra opus 2

1 CD Tous Dehors / L'Autre
Distribution

Dl ok o

Nouveauté. Avec ce
deuxiéme opus, Laurent
Dehors poursuit cette veine
de relecture des grands
classiques qui est dans

I'air du temps depuis le
tournant du siécle. On
pourrait méme remonter
aux aspirations du Troisieme
Courant si I'iconoclasme qu'il
revendigue ne I'en distinguait,
ainsi que le paradoxe que
cultive avec constance ce
musicien dont le sérieux
n'est plus a démontrer. Usant
tour & tour de la profusion
ou du minimalisme d'un
dispositif instrumental
original et strictement
acoustique, Laurent Dehors
reconstruit sa “petite histoire
de I'opéra” a partir d'un
matériau thématique qui
s'étend de Monteverdi a
Bernstein en passant par
Purcell, Wagner, Donizetti

et Bizet, en utilisant un
large éventail d'instruments
dont il va exploiter toutes
les possibilités sonores, et
auxquels il adjoint une voix
de soprano — Tineke Van
Ingelgem — dont I'étendue,
la richesse d’interprétation
et I'inventivité contribuent

a repousser encore les
frontiéres esthétiques

du répertoire opératique.
Cela donne une musique
décalée, audacieuse mais
exigeante, étrange, poétique
et véritablement joyeuse,
portée par une cohorte de
pointures, c¢’est tout dire.
Thierry P Benizeau

Laurent Dehors (cl, saxes,
cornemuse, guimbarde, voc),
Matthew Bourne (p, p.prépare,
voc), Gabriel Gosse (elg, bjo,
cla, dm, voc), Michel Massot
(tu, tb, voc), Jean-Marc Quillet

(perc, cla, dm, voc). Pernes-les-
Fontaines, La Buissonne, 2019.
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la cohérence

d'un art intime que porte

un groupe soudé comme un bloc.”
Franck Bergerot - Jazz magazine
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Dimanche 27 octobre 2019
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MUSINA EBDBISSE QUINTET

! oF ”_:

Musina Ebobisse
Quintet

Timeprints

1 CD Double Moon Record / Bertus
Nouveauté. C'est un
étonnant brassage culturel
que propose Musina
Ebobissé dans le bien
nommeé “Timeprints”, son
premier album personnel,

qui combine différents
courants du jazz — de

celui des années 60 au
contemporain en passant par
le free — a des influences
venues d’autres genres
musicaux. Un brassage a
I'image de son parcours,

le jeune saxophoniste, fils
d’un Camerounais et d'une
Francaise, ayant grandi a
Strasbourg avant d'aller
s'installer a Berlin. A la téte
de son quintette cosmopolite,
il n'hésite pas a réunir deux
visions souvent opposées,
I'une américaine, I'autre
européenne, en y ajoutant
des éléments issus de ses
propres racines, alternant
sans cesse entre le charnel et
I'intellectuel. Et si I'on entend
parfois un souffle coltranien
lorsque son jeu s'embrase,
on sent surtout qu’il est guidé
d’abord par une vision de
compositeur ne laissant rien
au hasard. Particulierement
sophistiqués, ses thémes et
ses arrangements obéissent
a des régles architecturales
qui témoignent d'une
démarche soigneusement
mdrie, dépassant de trés

loin les simples prétextes

a “choruser”. Il en résulte
des tableaux sonores aux
formes complexes, dans les
méandres desquels I'énergie
primitive se dilue au profit
d’un discours extrémement
élaboré. Un disque tout a la
fois brillant et exigeant.

Félix Marciano

Musina Ebobisse (is), Olga
Amelchenko (as), Povel
Widestrand (p), lgor Spallati
(b), Moritz Baumgartner (dm).
Berlin, Zentrifuge Studio, 5et 6
juillet 2018.

Bill Evans

The East End

1 CD Jazzline / Socadisc
Nouveauté. Cet ex-
saxophoniste du groupe de
Miles Davis du début des
années 1980 n'a plus la
cote qu'il a eue dans les
deux derniéres décennies

du XXe siécle, supplanté

par les Chris Potter et
autres Donny McCaslin. Ce
disciple de Dave Liebman
(qui le recommanda a

Miles) a su développer un
jeu d'équilibriste oscillant
entre productions dignes

de son maitre et d'autres
beaucoup plus lisses. Avec
cet album, Bill Evans et

sa musique se trouvent
magnifiés par la présence
d'un big band de trés haute
tenue. L'association surprend
d’abord, le son classique

du big band se trouvant
accoquiné au “fun(k)” de
quelques compositions jazz-
rock du saxophoniste (Big
Fun ouvre le disque). Mais
plus le concert avance, plus
la mayonnaise prend. Cela
grace a des compositions
qui different suffisamment
les unes des autres (en dépit
du perpétuel martélement
d'un 4/4 qui date un peu en
2019) : touche irlandaise sur
Working The Line, chromatic
funk sur Kwitcherbeliakin (ol
pointent des réminiscences
de compositions anciennes),
etc. Si Bill Evans n’a rien
perdu de sa maitrise ni de la
verve de ses trente ans, les
connaisseurs regretteront
sans doute qu'il n’ait que peu
évolué depuis. Les autres
auront plaisir a découvrir un
saxophoniste post-bop-jazz-
fusion qui inspira pour partie
les saxophonistes cités plus
haut. Ludovic Florin

Bill Evans (ss, ts), Etienne
M’Bappe (elb), Wolfgang
Haffner (dm), WDR Big Band
Cologne, Michael Abene (dir,

arr). Cologne, Stadtgarten, 11
février 2011.
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Andy Fusco
Vortex

1 CD SteepleChase / Socadisc
DO

Nouveauté. Remarquable
altiste, Andy Fusco est un
vétéran de la scéne post-bop
new-yorkaise mainstream,
voire un “petit maitre”,

au méme titre que Walt
Weispkopf, Javon Jackson
ou Jim Snidero. Leurs points
communs : peu connus du
public, respectés du milieu,
a la téte de pupitres de big
bands réputés (Buddy Rich,
Mel Lewis, John Pizarrelli
pour Fusco), enseignants
passionnés, attentifs a la
transmission de ce jazz
matriciel qu'est le bop. Pour
Fulco, faire du jazz est avant
tout une histoire d’amitié.
Avec ce quatrieme album
SteepleChase, il nous raméne
dans le vortex de la tradition,
aux belles heures des
Messengers, Oliver Nelson,
George Russell... Dans

une nouvelle configuration,
quatre soufflants que drive
une rythmique tendue et
nerveuse sans relache,

I'alto de Fusco est d'une
fluidité époustouflante,
soulful a souhait comme un
Cannonball Adderley, mais
aussi d'une énergie évoquant
Eric Dolphy. Walt Weiskopf,
magnifique ténor coltranien,
est aussi trés habile
arrangeur et compositeur ;

il fait sonner son ami Fusco
(qu’il considére comme son
« mentor »), John Mosca

et Joe Magnarelli comme

un big band. Un bien bel
album, sincére et gourmand,
aux ambiances et couleurs
chamarrées, porté par des
musiciens essentiels dans
leur r6le de gardiens de la
tradition mais aussi dans leur
devoir de passeurs.

Pierrick Favennec

Joe Magnarelli (tp), John Mosca
(tb), Andy Fusco (as), Walt
Weiskopf (ts), Peter Zak (p),
Mike Kahn (b), Jason Tiemann
(dm). Décembre 2017.

Théo Girard
Bulle

1 CD Discobole / Differ-ant
Nouveauté. Theo Girard est
le fils de Bruno, co-fondateur
du groupe Bratsch, qui, a

la fin du siécle précédent,
avait remis au godt du jour
(ou de la nuit) les musiques
d’Europe centrale et yiddish.
De la peut-étre un got
prononcé pour un jazz
saccadeé pas trés éloigné de
nos danses populaires, voire
paysannes. A la contrebasse,
Théo développe un jeu a

la fois précis et puissant,
sans faille méme sur tempo
plus que vif (Roller Coasten,
qu'il dit marqué par Charlie
Haden, avec peut-étre un
coté plus sec. Des huit
compositions qui forment
I'album, une seule dépasse
les sept minutes et la plupart
tournent autour de quatre :
c’est dire que I'écriture

y joue un réle important,
notamment dans la durée
des “chansons”. Parfois
trompette et saxophone
entrecroisent leurs lignes
mélodiques (Grandes
Dames), parfois le rythme
évoque la valse sans en étre
vraiment une (Rototowr) ou
au contraire se complexifie.
Pour ce faire, Théo Girard

a fait appel au batteur
anglais qui monte, Sebastian
Rochford, qui imprime a Des
souvenirs de vous son allure
de bal de campagne, assez
vite corrigée par les effets
des soufflants. Malgré ces
références plutét tournées
vers le patrimoine, Antoine
Berjeaut et Basile Naudet
n’hésitent pas a s’aventurer
dans des improvisations
audacieuses : on est bien

au deuxiéme siécle du jazz.
Francois-René Simon

Antoine Berjeaut (tp, cnt),
Basile Naudet (as), Théo Girard

(b), Sebastian Rochford (dm).
Montreuil, 2019.
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KEVIN HAYS &
LIONEL LOUEKE
DUO SAMEDI 12

OCTOBRE
A 20H30

Renseignements et réservations
WWW.eSpacesorano.con

5 ABONNEZ-VOUS !
@ [ JAZZ

DES 3 CONCERTS

SAMEDI 28 MARS A 20H30

MATHIAS LEVY « UNIS VERS »

& VINCENT PEIRANI
SAIso N SAMEDI 16 MAI A 20H30
2019-2020 NIK BARTSCH MOBILE

JEUDI & JUIN A 20H30

Programmation Vincent Bessiéres - — -
= A AUDITORIUM J.P. MIQUEL [C(EUR DE VILLE)

SAMEDI 12 OCTOBRE A 20H30

PATRICK ZIMMERLI « MESSAGES »
KEVIN HAYS & LIONEL LOUEKE  AVFC THOMAS ENHCO

puo & QUATUOR MORPHING
SAMEDI 9 NOVEMBRE /A 20H30
AMBROSE AKINMUSIRE SORANO JAZZ, C’EST AUSSI...
- 2 soirées Jazz Club découverte
JEUDI 21 NOVEMBRE A 20H20
RITA PAYES & ELISABETH ROMA
JEUDI 2 AVRIL & 20H30

STEPHANE ADSUAR « BUNCH OF BOYS »

- 2 concerts en famille 4 partir de 6 ans
DIMANCHE 8 DECEMBRE / 17H
TAPA MITAKA PAR IKUI DOK]

DIMANCHE 17 MAI A 17H

ER A 20H30

RAG'N BOOGIE ,
TRIO PAR SEBASTIEN TROENDLE
AN ISLAND - 1 s0irée J&u & 'T
3 JEUDI 6 FEVRIER A 20H30
mﬂmgﬁﬁﬁﬂm AVEC PIERRE DE BETHMANN
& SYLVAIN ROMANO

« COOKING » QUARTET

Espace Sorano - 16 rue Charles Pathé - 94300 Vincennes - 01 43 74 73 74
Renseignements et reservations www.espacesorano.com

B

[en partenariat avec l'association AOV)
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Label
Third Man Records

Créeé par le rockeur Jack White,
Third Man Records (ré)édite raretés
blues et soul pour le bonheur des
collectionneurs et des amateurs de
vinyles.

Plus de quinze ans que le rocker Jack White
vit de ses rentes grace au tube des White Stripes
Seven Nation Army (« le dernier grand tube dans
I’histoire du rock »), qui a fait le tour du monde
et en particulier des stades de foot. Avec ses
droits d'auteur, Jack White n'a pas acheté des
jets privés ou des villas sur la cote. En 2009, il a
creé a Nashville Third Man Records, a la fois
label, studio d’'enregistrement, salle de concerts,
magasin de disques et aussi usine de pressage
de vinyles. Depuis, il a ouvert une succursale

de Third Man Records a Detroit, sa ville natale.
Facon Willy Wonka dans sa chocolaterie, Jack

| pig Mama Thum;‘;h' —

Ann Arbor
Blucs Festival

1969 - Yol. 1

White donne vie a ses réves : produire des
disques-objets qui n'existent pas ailleurs,
rééditer des trésors (plus ou moins)
oubliés de la musique américaine (comme
les deux coffrets du label Paramount),
réinventer le format vinyle. La derniére
production notable du label est un retour
aux sources pour Jack White, originaire

du Michigan et fan de blues : “Ann Arbor
Blues Festival Vol. 1” [cHoc] et “Ann
Arbor Blues Festival Vol. 2” [cHoc],
deux double-vinyles (ou un double CD) des
enregistrements de la premiére édition du
festival d’Ann Arbor (Michigan), jusqu’alors
largement inédits — ils dormaient dans la
cave de Jim Fishel, un des créateurs du
festival.

Les amateurs de jazz connaissent ce
festival pour son édition de 1972 quand,
devenu Ann Arbor Blues & Jazz Festival,

il accueillait Miles Davis, Count Basie, le
Sun Ra Arkestra, Ray Charles ou encore
James Brown. Mais en 1969, pour la
premiere édition, c'est « nothing but the
blues ». Créé par des étudiants, le festival
se déroule pendant trois jours, début ao(t
1969, sur le campus universitaire. Le
casting est incroyable. Les grands anciens
sont 1a, de Muddy Waters a Lightnin’
Hopkins en passant par B.B. King, Howlin’
Wolf, Son House, Arthur “Big Boy” Crudup,
Clifton Chenier, Fred McDowell, Big Mama
Thornton, JB Hutto, T Bone Walker ou Otis
Rush. La génération suivante aussi, avec
Luther Allison, Junior Wells, Magic Sam
ou Charlie Musselwhite. Il y a vingt-deux
artistes sur la version CD, et cing de plus
en vinyle. Les photos inédites incluses
dans chaque copieux livret donnent une
idée de I'ambiance : les géants du blues
posent ensemble, parfois un verre a la
main et toujours le sourire aux lévres.
Pour de I'enregistrement live vintage,

le son est correct, et les interprétations
souvent électriques et débridées. Dans les
deux formats, le mot (bleu) de la fin est
laissé au revenant Son House, pionnier du
country-blues dans les années 1930, pour
une poignante version de son classique
Death Letter Blues, que les White Stripes
reprenaient sur leur deuxiéme album en
2000.

Des grands festivals musicaux de I'été 69,
I'histoire aura surtout retenu et célébré
Woodstock. Il était temps de découvrir et
réhabiliter Ann Arbor. Voire de choisir son
camp : une seule édition pour Woodstock,
mais plus de 25 pour Ann Arbor. La preuve
de la supériorité du blues sur le rock ?
Stéphane Deschamps

Third Man Records, distribution BigWax
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Scott Hamilton
Quartet
Danish Ballads... &

More

1 CD Stunt / UVM

Nouveauté. Depuis le
temps que Scott Hamilton

se porte garant de la
perpétuation d'une certaine
tradition saxophonistique,
faisant synthése de ce qui

fit le saxophone pré-bop (de
Coleman Hawkins a Lester
Young en passant par Chu
Berry, Bud Freeman et Ben
Webster, aux influences
desquels se mélent celles

de quelques continuateurs
comme Al Cohn ou Paul
Gonsalves), il devient difficile
de lui fournir argument a un
quelcongue renouvellement.
Il contourne cette fois la
difficulté en ouvrant le
songbook danois comme

il I'avait déja fait lui-méme
en Suéde sur “Swedish
Ballads. .. & More” voici
quelques années. Il ne s’agit
pas uniquement de folklore
— comme pourrait nous
porter a le penser le souvenir
du trés séduisant “To Sweden
With Love” d'Art Farmer de
1964 — mais de feuilleter

les partitions des musiciens
danois (compositeurs de
musique de films comme
Aage Stentoft ou jazzmen
comme Niels Henning @rsted
Pedersen). On y trouve
néanmoins deux traditionnels
qui avaient eu les faveurs

de Kenny Drew et NHOP sur
leurs albums en duo de 1973
et 1976 et qui contribuent

Kevin Hays

Mark Turner
Marc Miralta
Where Are You ?

1 CD Fresh Sound / Socadisc
Nouveauté. Kevin Hays

au piano et Mark Turner

au saxophone ténor nous
sont familiers. On connait
moins Marc Miralta qui a
enregistré quelques disques
sur le label Fresh Sound avec
notamment Aaron Goldberg
et Seamus Blake. Le batteur
est le maillon faible de ce
trio sans bassiste dont les
membres ont composeé

la plupart des morceaux.
Dénués de melodies, ceux
qu'il apporte s'oublient vite.
Comme batteur, Miralta n’est
guére plus convaincant. I
possede une frappe lourde
et envahissante, en fait trop
et surcharge inutilement

la musique. Les themes
ecrits par Mark Turner

sont d’un autre niveau.
Nigeria reléve du bop,
saxophone et piano exposant
le theme & I’'unisson.

Dans Year of the Snake
I'ambiguité harmonique
propre a certaines de

ses compositions est
patente. Kevin Hays signe
également quelques piéces
intéressantes. Waltz for
Wollesen est une valse lente
construite sur une grille de
blues et Where Are You ?
interpelle par les notes
tintinnabulantes que martele
le pianiste, et le fort vibrato
du ténor. Une curieuse
version de Donna Lee dans

AP TN o) a¥als

IVAN JULLIEN BIG BAND
Studio DAVOUT

Concert en Hommage a Ivan Jullien
le 26 Novembre au CRR de Paris
(Entrée Libre - 14 Rue de Madrid, 75008 Paris)

LL.e Nouveau CD de
NININE GARCIA

Avec Liane Foly, Stéphane Sansévérino,

Thomas Dutronc, Yvan Le Bollo’ch, Noé Reinhardt,




PIERRE
BERTRAND

EN TOURNEE 2019/2020

29/09 PENICHE MARCOUNET (PARIS)
« PARIS-RIGA, 1919-2019 »
AVEC LES SOLISTES DU LATVIAN RADIO BIG BAND

30/09 BAL BLOMET (PARIS)
« PARIS-RIGA, 1919-2019 » AVEC LE LATVIAN RADIO BIG BAND

03/10 : THEATRE DE LA COUPE D'OR (ROCHEFORT)
« PARIS-RIGA, 1913-2019 » AVEC LE LATVIAN RADIO BIG BAND

12/10 : LE DIESE ONZE (MONTREAL)
« FAR EAST SUITE (D’APRES DUKE ELLINGTON) »

17/10 : UNIVERSITE MC GILL (MONTREAL)
BIG BAND

19/10 : GRENOBLE ALPES METROPOLE JAZZ FESTIVAL
« FAR EAST SUITE (D’APRES DUKE ELLINGTON) »

20/10 : AUTOMNE JAZZ EN MARNE ET GONDOIRE
« FAR EAST SUITE (D'APRES DUKE ELLINGTON) »

CONTACT BOOKING TOURNEE 2020
paul.camau@pierrebertrand.com
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Conner’s Days

1 CD Fresh Sound New Talent /
Socadisc

LOO0

Nouveauté. Ari Hoenig

est un joueur, au sens

plein du terme. Il joue de

la musique en se jouant de
ses mécanismes internes.
Un jeu d'abord centré sur

le rythme, en toute logique
pour un batteur. Prenons

le ressassé All The Things
You Are : au cours de la
reprise de ce trio, on ne
comprend pas tout a fait, ce
« pas tout a fait » entrainant
une écoute concentrée ; on
peut saisir un instant ce qui
se produit mais cela nous
échappe l'instant d'apres ;
quand on se récupere, le
trio se joue déja de nous.

Et cela avec une fluidité

et un naturel qui coupent

le souffle. Profondément
assimilée par les musiciens,
I'expérimentation rythmique
se déefend de toute
superficialité, transcende
son statut d’exercice.

Avec For Tracy, il s'agit de
jouer trés en arriére du
temps sur un tempo lent

(), cela de nouveau au
profit de I'expression, sans
aucune propension a la
démonstration. Jeu encore
avec les accélérations/
décélérations permanentes
sur All Of You jusqu’a
donner le mal de mer a un
métronome. La jubilation
d’une pratique ludique de
I'art jazzique se percoit aussi
au niveau des arrangements,
rendant un standard
comme Prelude to a Kiss
quasi méconnaissable. En
conclusion : un trio trés fin,
et un album qui se savoure a
cette aune. Ludovic Florin
Nitai Hershkovits (p), Or
Bareket (cb), Ari Hoenig (dm).

Brooklyn, Big Orange Sheep
Studios, 22 novembre 2017.

r
. AHMAD JAMAL

Ahmad Jamal

Ballades
1 CD Jazz Village / Pias
G Dk Dok Lk

Nouveauté. Ce disque

est le premier qu’Ahmad
Jamal, 89 ans, enregistre
quasiment en solo, exercice
qu'il n'a jamais trop aimé
pratiquer. “Ballades” contient
des compositions originales
et des standards appréciés
par le pianiste ou liés a

son histoire — Poinciana,
son théme fétiche, Land

of Dreams qui I'a toujours
séduit — des thémes qui
proviennent des séances
de “Marseille”, son disque
précédent, une nouvelle
version du morceau nous
étant proposée. Exploitant
toute I'étendue de son
clavier, Jamal ornemente,
plaque d’'élégants tapis de
notes, leur donne poids

et volume, les fait chanter
et respirer, les nourrit de
silence. Prenant des libertés
avec les barres de mesure,
masquant souvent les
meélodies des themes qu'il
reprend, Jamal réve et crée
une musique romantique
d'une grande élégance.
Son jeu constamment
rubato semble ignorer les
rares et discretes tentatives
de contrepoint de James
Cammack son bassiste,
présent sur quelques plages.
So Rare permet toutefois

a ce dernier d'amorcer un
semblant de dialogue avec
un piano occupant tout
I'espace sonore. Ahmad
Jamal le fait sonner comme
un orchestre sans parvenir
a donner & sa musique
toute la tension et la rigueur
rythmique qu’elle demande,
ce que seul peut lui offrir
son quartette habituel.
Pierre de Chocqueuse

Ahmad Jamal (p), James
Cammack (b). Malakoff, Studio
Sextan, juillet 2016.
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Tropical Jazz Trio, la magie des Laurent Coulondre

rythmes latins et caribéens

Laurent Coulondre s’entoure des meilleurs pour o
rendre hommage a 'un des musiciens qui a le Jazz

: N . i ; plus marque son parcours de jazzman. Il y a vingt magazine
Alain Jean-Marie, Patrice Caratini et Roger e ans, Michel nous quittait, mais il revit sous les
Raspail n’ont jamais oublié ce que pouvait étre i - diiate ol aiicant
« le plaisir simple de la musique ». lls en donneront -~ 9 i e _ :

une nouvelle fois une preuve éclatante. "1? A l'occasion de la sortie du vinyle “Michel On My

O
Au dela de leur immmense expérience musicale, Jam_,.%

—- Mind”, en vente en exclusivité aprés le concert.

£ ——

20-21

novembre

2019
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Nicolas Folmer Quintet . Kyle Eastwood

Miles Davis fait partie de ’ADN musical <
de Nicolas Folmer. Avec son quintette, le Jazz

- . 1 g magazine 2 . .y s
gg Egﬁ tﬁg:gstr;[nﬁ 38: ';grgfggggl o la sortie de son nouvel album “Cinematic” avec jam_z!mz
des reprises grand style de thémes cultes

Prsionnaiiis diEns (i epuksble. Sy du 7° art : Bullit, Taxi Driver, The Pink Panther, s -
gl c SR LS U e R L sans oublier les films d’un certain Clint Eastwood. ¢

A I'occasion de la sortie du vinyle “So Miles”, Une soirée haute en couleurs !

en vente en exclusivité aprés le concert.

Le contrebassiste célébre, avec son quintette,

A l'occasion de la sortie de son nouvel album “Cinematic”.

7 33 rue Blomet - 75015 Paris
r’ www.balblomet.fr
20h30














































































